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المقدمة 
تلقي الدراسة الضوء على جانب مهم من جوانب الحضارة العراقية القديمة التي خلفت 
لنا الكثير من الأعمال والنتاجات الفنية المهمة التي نفذها الفنان العراقي ء منها الألواحالجدارية 
(النذرية) التي اختيرت لتكون موضوع البحث لما تحمله من أهمية ارتبطت بعلاقتها الوثيفة 
بالفكر الديني العراقي القديم وما تعكسه على المجتمع ومايمارسه أفراده من طقوس دينية 
آنذاك ake‏ عبرت عن الدور الذي يؤديه الدين في حياة الفرد العراقي في تلك المدة الزمنية من 
تاريخ العراق القديم واعتماد الفن وسيلة للتعبيرعنه فكان فرصة مهمة للتعرف على الكثير من 
الطقوس الدينية التي تم تنفيذ موضوعاتها عليها ومحاولة التوصل إلىسبب تنفيذها على هذه 
الألواحالجدارية (النذرية) ومناسبتها اذ تسعى الدراسة الى تحديد المدة الزمنية التي اس تغرقها 
فن اقامتها واماكن انتشارها وهل کان ذلك مقتصرا على مواقع وازمان محددة من تاريخ 
العراق القدیم ام کان Lele‏ اما للعصور والمدن کافة وهو ما سنتاقشه الدراسة . 
وتم الاعتماد في هذا البحث على نتاتج التنقيبات الاثارية التي قامت بها البعضات 
التنقيبية الاجنبية والعراقية التي نقبت في المواقع التي استخرجت منها هذه الألواح إذ كان 
لموقع العثور عليها سببا مباشرا في تحديد ماهيتها الحقيقية والغاية الأساس من إقامتها وقد 
اعتمد بشكل أساس على نتائج التنقيبات التي قامت بها البعثة الأمريكية التابعة لجامعة شيكاغو 
التي مسحت عددا من المواقع والتلال الاثارية في منطقة دیالی» وكان لها دور في استخراج 
العدد الگر ها فضلاً عن مواقم خر عديدة استخرجت منها مجموعة مناللواحالجدارية 
(النذرية) ك مدينة لكش(تلو)» أور » نفر (نیبور) واوما فضلاً عن مواقع أخر قامت بأعمال 
التنقيب فیها بعثات فرنسية وبريطانية وعراقية. 
ومن المصادر التي تم الاعتماد علیها في pall‏ اسفنخص منها بالذکر : 
e Holzinger, E., MesopotamischeWeihgaben DerFruhdynastisehenBis‏ 
Alt BabylonischenZeit, 1991, HedelbergerOrieutver Lag.‏ 
e Amiet, Pierre and Others, Art in The Ancient world, London, 1981.‏ 
e Frankfort, H. "Sculpture of The Third Millennium B.C From Tell‏ 
Asmer and Khafajah, Oip, XLIV, Chicago, 1939.‏ 
e Frankfort, H. " More Sculpture of The Diyala Region", Oip,Vol . LX‏ 
„Chicago, 1943.‏ 


e Hansen, D.P., " New Votive Plaques From Nippur", JNES.Vol. 22, 
No. 3, 1963. 


فضلاً عن عدد اخر من كتب الفن العراقي القديم والدوريات العربية والأجنبية ذات 
العلاقة بموضوع الدراسة . 

وتم اختيار نماذج منتخبة وفق مواقع العثور عليها اولاوالمددالزمنية المختلفة ثانیافضلا 
عن اختيار النماذج التي تغطي اكثر المواضيع ظهورا على الالواح الجدارية(النذرية) واكثرها 
ندرة في الوقت ذاته ثالثا. 

اذ ان هدف الدراسة الاساستقديم صورة واضحة عنهامن خلال تحلیل ماورد فيها من 
مواضيع فنية وما دون عليها من نصوص مسمارية لمعرفة الهدف الحقيقي وراء اقامتھا ولیس 
تجميع ما قدم منها كافة. 

قسمت الدراسة الى ثلاثة فصول تسبقها توطئه عن مفهوم الالواح الجدارية وتسمياتها 
ونظرا لما تحمله المشاهد الفنية والكتابات المسمارية على سطوحها وتخصيصها لتقديم النذور 
فوجدنا ان اقرب التسميات حسب مضمونها هي الالواح الجدارية (النذرية) لذا قدمنا شرح 
عنبدايات ظهور المعتقدات الدينية في المجتمع العراقي القديم وتبلورهاء وصولاً الى تقديم 
النذورفي المعابد ء اذ عرض الفصل الأول ماهية الالواح الجدارية(النذرية) ودلالتھا وقسمعلى 
مبحثینالأولتطرق الى تسمية النذروما المقصود بها » ومن ثم بحثنا في الغاية الأساس من 
إقامتھاء آما المبحث الثاني فخصص لاستعراض النماذج التي ستقوم عليها الدراسة. 

والفصل الثانيالمعنون ب التحليل الفني للألواحالجدارية (النذرية) فقد ela‏ مقسما على 
مبحثين تناول الأولالأحجاروالأدوات المستخدمة لنحتهاء ومن ثم أسلوبالعمل الفني المنفذ عليها 
Lake‏ المبحث الثاني فخصص للتحليل الفني لها وفق المواضيع المنفذة على نماذج الدراسة. 

في حين قسم الفصل الثالث وعنوانه تقديم الألواح الجدارية(النذرية)على مبحثين تناول 

الأول منه مضامين الكتابات المسمارية المدونقوصنفت على وفقالموضوعاتالتي عبرت Leic‏ 
الكتابات المسمارية المدونة على سطوحهاءوقد استشهدنا بعدد من النصوص المسمارية التي 
أوردناها بالحرف الاتيني» أماالمبحث الثاني فبحث - في تحديد- المناسبات التي 
أقيمتلأجلهاهذه الألواح لاسيما تلك التي لم يدون عليهاالنصالمسماري الذي يوضح مناسبة 
إقامتها فكان الاعتماد في تحديد ذلك عن طريق تحليل المشاهد الفنية التي جسدت عدة 
موضوعات. 

وقدأفردنا مجموعة من النقاط التي استنتجناها وتم التوصل إليها بعد إكمال عملية 
البحث العلمي على مجموعة الالواح الجدارية(النذرية) المنتخبة» وثبننا المصادر العربية 
راف س قوذ E‏ نکی OR‏ وهر بعلن قم All‏ لا ارس رام 


لاستكمال متطلبات البحث العلمي e‏ أولها جدول خاص لأستعراض نماذج الألواح التي قامت 
عليها الدراسة » وثانيها مجموعة من الخرائط للتعريف بالمواقع الجغرافية للمدن والمعابد التي 
استخرجت منها الألواح الجدارية(النذرية) » وثالثها أدرجنافيها نماذج لهذه الألواحفقط » ومن 
شا افردنا ملحقاً رابعا بالأشكال الفنية ذات العلاقة بموضوع الدراسة. 

وختاماً لايسعني إلاأنأتقدم بالشكر الجزيلللمشرفة د.أحلامسعد اللہ الطالبي»و أنقدم بالشكر 
والامتنان للأستاذ خالد سالمإسماعيل الذي كان له الفضل في اختيار الموضوع واغنائه وقراءة 
النصوص المسمارية »وتزويدي بالمعلومات والمصادر فجزاه الله عني كل خير ولا انسى 
تقديم شكري وامتنانيل لدكتور حسين ظاهر حمودولأساتذتي كافة الذين تتلمذت على أيديهم ء 
وأخيراأتقدمبالشكر و التقدیرلزملائي كافة ممن قدموا لي المساعدة لإتمام الدراسة فجزآهم الله 
عني كل الخير. 


والله من وراء القصد .... 


التمهيد 
لقد أدى الدين دورا مهما في حياة الإنسان العراقي قدیما وحدیثاً » فسعی إلى التقرب 
من ألهتهالتي كانت تحكم سيطرتها على مختلف الظواهر الطبيعية والتي آثرت فيه ولاسيما في 
المجال الزراعي بعد ان إستقر بمكان واحد الى جوار ارضه الزراعية وحظائر 
حيواناتهوغادر حياةالكهوفوالمغارات فانتقل من مرحلة جمع القوت والمسمى بمرحلة الجمع 
والالتقاط الى مرحلة إنتاجه في أثناء العصر الحجري الحديث فكان هدفه الأساس ضمان قوته 
محاولاً تسخير قوى الطبيعة لتأمين ذلك » فضلاً عن سعيه لحماية نفسه وحقله من غضبها 
الذي تجسد في الأمطار والفيضانات وغير ذلك مما كان يؤذي معيشته في هذه الأرض فكان 
هذا الخوف سیا في نشأة اولی‌علاقات الانسان مع القوی الخفية في الطبيعة الي حاول 
تجسيدها بهيئة الهة نسبت اليها صفات البشر O‏ فسعى إلى التقرب منها وعبادتها وتجسيدها 
بهيئة دمى صغيرة شبهت بالبشر وعرفت بتماثیل الآلهة م1 التي عبرت عن الخصب 
السا 
ومع تبلور فكرة وجود قوی للخير والشر تتصارع فيما بينها وإنتصار الاولی!/وتطور 
الفكر الديني العراقي القديم تنوعت وتعددت القوى الطبيعية التي عبدها الانسان بتعدد حاجاته 
ومخاوفه مما دفعه الى تجسيد اله لكل مظهر في الحياة حتى أصبح لكل فرد الهه الخاص 
ولكل مدينة الهها الحامي » وأصبح لديه مجمعاً کبیرا للألهة التي اقام لها أماكن خاصة لعبادتها 
والقيام على راحتها والتقرب اليها بغية الحصول على مرضاتها واستجابتها لمطالبه الأمر الذي 


(۱) باقرء طه ء مقدمة في تاريخ الحضارات القديمة» القسم الاول » ط٢ء‏ بغداد- ه15١‏ »ص٤۲۲‏ - ۲٢٢‏ . 


(Y)‏ وهي تماثيل منحوتة من الحجر بأسلوب بدائي ميز ثقافة العصور الحجرية القديمة ولم يعط النحات اي 
ابراز لملامح الوجه والاطراف فاكتفى بالتركيز على ضخامة الصدر وابراز الثديين » وكذلك ركز على 
ایراز الاعضاء التناسلية محاولة منه الى ابراز عنصري الخصوبة والتكاثر عند الانسان اللذين ربطهما 
بخصوبة الارض والزراعة » وتعدهذه التماثيل هي بدايات فن النحت عندالفنان القديم الذي تبلور ووصل 
الى اقصى الدقة بإبراز ملامح اعضاء الانسان كلها أثناء العصور التاريخية اللاحقة من حضارة العراق 
القدیم. حول ذلك ينظر: 

-GDSAM ,P.132-133. 

(Y)‏ فلكنشتاين» ادم »"عصور ماقبل التاريخ والعصور التاريخية في غرب اسيا » الشرق الادنى والحضارات 
المبكرة » ترجمة : عامر سليمان » بغداد ء ۱۹۸۹ء ص٤٣‏ . 

(4) حول الصراع بين قوى الخير والشر ينظر ء باقر » طه وفرنسيس ء بشير » " الخليقة واصل age sll‏ 


NNE OS سومر»ج۰۱ مج‎ 


قاده إلى ممارسة مجموعة من الطقوس الدينية A)‏ كانت تقام في المعابد ابتداءً بقراءة 
التراتيل و الصلوات والأناشيد الدينية وانتهاء بتقديم القرابين والنذور الى الآلهة المعبودة وهو 
ما اكدته النصوص المدونة التي خلفها لنا كهنة المعابد وسطاء الآلهة لدی البشر والقائمون 
اطار ديني ‏ وهو ما عبرت عنه ايضاً المخلفات الاثارية التي تركها لنا الفنان العراقي القديم 
ومنذ المراحل المبكرة فقد كانت تماثيل الآلهة الام هي اولى صور التعبير عن عبادات الانسان 
العراقي في بلاد الرافدين فكان قد جسدالالهة المعبودة كافة بشكل دمى الطين التي كان 
يصنعها بنفسه ليضعها في المعابد ويقدم لها الصلوات والممارسات الدينيةالتي عمد الفنان الى 
تجسيدها في الاعمال الفنية المختلفة التي كانت صورة من صور التعبير عن هذه الممارسات 
التي صورت الآلهة ورموزها أفكانت الاختام ا هي اكشر المجالات استخداما في 
التعبير عن الطقوس الدينية المختلفة كما استغل الففان الالواح الجدارية O‏ 


خر نارن اة رر وها في رات رای کر اراو لان كات Boy stall agile‏ 
الرافدين حتى نهاية العصر البابلي الحديث » اطروحة دكتوراه غير منشورة » جامعة بغداد ۰ . 
(۲) مهدي »علي محمد 6 دور المعبد في المجتمع العراقي من دور العبيد حتی نهاية دور الوركاء « رسالة 

ماجستير غير منشورة » جامعة بغداد ء ۱۹۷۰ء OF-OK yer‏ . 
(3)GDSAM, 15-21 ۰‏ 
)£( الاختام من ابرز مظاهر الحضارة العراقية القديمة وهي على نوعين المنبسطة والاسطوانية. ولمزيد 
من التفاصیل حول الاختام بنظر : محسن عبد الرزاق» ریا » الكتابة علی الاختام الاسطوانية غیر 
المنشورة في المتحف العراقي» رسالة ماجستير غير منشورة » جامعة بغداد » ۱۹۸۷ ; 
)0( زین الملوك الاشوریون جدران قصورهم في عواصمهم بالالواح الجدارية الضخمة والتي نفذت علیها 
مشاهد عسكرية ودينية عکست انجازاتهم وعبرت عن التطور الکبیر الذي تحقق في اسلوب فن النحت 
في بلاد الرافدین في أثناء الالف الاول قبل المیلاد. 


للمزید حول ذلك ينظر : بارو ء اندریه » بلاد اشور » ترجمة وتعلیق :عیسی سلمان وسلیم طه التكريتي © 
بغداد» ۱۹۸۰ء ۶ ۱۱- ۱۱۵ . 


والمسلات O‏ واحجار الکودورو! للتعبیر عنها فكانت بمثابة اعمال توثيقيةلديانة الانسان 
العراقي القدیم» اذ استخدام الفن بوصفه واحدا من الممارسات الدينية المهمة واعتماده وسيلة 
من وسائل التقرب الى الآلهةالتي لايمكن عدها اعمالا فنية بقدر عدها عملا دينياً بحت وظف 
الفن لخدمتهلتتحول الى اعمالتحظى بالقدسية وهو ماجسده فن نحت الالواح الجدارية(النذرية) 
التي سنتناولها بالبحث لاحقا . 


)1( قطع من الحجر كبيرة الحجم اتخذت شکلا مستطيلاً او مربعا بقمة محدبة او هرمية اوشبه دائريةتراوح 
ارتفاعها مابين ٠٥‏ سم و٣م‏ جسدت عليها مشاهد فنية زودت بنصوص مسماريةنحتت على جوانبها 
الاربعة او علی احدهاحملت اخبار ماف من حولیات وحملات عسكرية ومنجزات عمرانية کانت بمثابة 
آعمال فنية تذكارية لملوك العراق القدیم. 

ولمزید من التفاصیل ینظر : الراوي » هالة عبد الکریم المسلات الملكية في العراق القديم دراسة تاريخية - 
eae te‏ ای ام ai‏ 

(۲) احجار اتخذت شكلاً مخروطياً تصنع من الحجر او الطين المفخور بلغت قياساتها ام طولاً وقطرها 
نصف متر قسمت على حقلين خصص الاعلى منها لمشاهد الالهة ورموزها والسفلي لتدوين النصوص 
المسماریتلتوثیق نقل ملكية الاراضي الممنوحة من قبل ملسوك العصر البابلي الوسیط( 64ت 
۲ اق.م) الى عدد من الاشخاص او من شخص لاخر . ولمزید من التفاصیل ینظر : العبيدي » خالد 
حيدر ۰ " احجار الحدود البابلية (الکودورو) دراسة تحليلية " » رسالة ماجستیر غير منشورة جامعة 
ا ا a‏ 


الفصل الاول: الالواح الجدارية(النذرية) 
المبحث الأول 


مفهوم الالواح الجدارية 
وهي ما اصطلح عليها مؤرخو الفن بأنها قطع من الحجر تم نحتها لتتخذ شکلا 
مستطیلا أو مربعا أو دائريا يتوسطها ثقب مركزي دائري أو مربع نفذت عليها مشاهد فنية 
عبرت عن طقوس احتفالية ودينية ( تم توزيعها على سطح اللوح الجداري الذي قسم في 
بعض أشكاله على ثلاثة حقول افقية او حقلين في ألواح أخرء في حين اكتفى النحات العراقي 
القدیم في عدد منهاإلى اعتماد المشهد الواحد على سطح اللوح » دون على بعضها كتابات 
مسمارية رافقت المشاهد الفنية المنقوشة عليها وعلقت داخل المعابد بوساطة المسامير وعدت 
ا 
كما عرفت هذه الالواح بتسميات خر منها الالواح المثقبة او المخرمة التي اتخذت 
تسميتها نسبة الى الثقب المركزي الذي يتوسطها وهي تسمية اصطلحت بش كل اكبر على 
الالواح التي لم تدون عليها اي كتابات مسمارية توضيحية فكانت مجرد الواح صماء نفذت 
عليها مشاهد فنية ”ا وسميت Laj‏ ب ألواح الابواب فكان لمكان تعليقها خلف ابواب المعابد 
ودورها الوظيفي سبب في تسميتها من قبل عدد من الباحئین(* . 
لكننا نميل الى تسميتها بالالواح الجدارية(النذرية) لكونها معبرة بصورة أكبر عن 
الهدف الأساس الذي أقيمت لأجله» وهو ما عبرت عنه الكتابات المسمارية التي دونت عليهاء 
إذ قدمت توضيحاً للتسمية الأنسب لها من خلال معنى النذر والتكريس الذي تحمله وهدفها 
الديني الأهم الذي أقيمت لأجله إذ إن جميعها سواء المدون عليها كتابات مسمارية ام المنفذ 


)۱( صاحب» ز هیر » الفنون السومریة بغداد» ۲۰۰ ص .١ 5 ١‏ 

(2) Holzinger, E., MesopotamischeWeihgaben Der FruhdynastischenBis Alt 
BabylonischenZeit , Band 3, 1991, Heidelberger Orientverlag , P.303. 
(3) Amiet, P. and Others, Art in The Ancient world, London, 1981, P.101. 


(4) Hansen, D.P., " New Votive plaques From Nippur", JNES , Vol. 22, No. 3 , 1963 , 
P.147-148. 
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عليها مشاهد فنية كانت موضوعة في المعابد وذات مضامين دينية واحتفالية مما يؤكد 
قدسيتهابالدرجة الأساس ويعزز تسميتها بالألواح الجدارية(النذرية). 

وورد النذر في القرآن الكريم بقوله تعالى ( ... إِذ قالت امرأة عمران رب إني تذّرت 
لك ما في بطني KA Nas‏ مني انك أنت Ryd‏ الْعلِيمُ...) O‏ ء فهذا نذرٌ قدمته إمرأة 
عمران أم مریم فأصبح واجبا علیها على الرغم من أنها أنجبت أنثى» وكثيراً ما تقرب عرب 
الجاهلية بالنذور لآلهتهم سعياً لمرضاتها وتقرباً إليها » ولا تزال النذور تقدم حتى يومنا هذا 
0 

فالنذر لغة من نذر: phil‏ التحب» وهو ما ينذره الإنسان فيجعله على نفسه نحباً واجیاه 
وک رو را سا E‏ كذ ل د كذ تدر ودر قن ورا 
0 ۸ 1۰؟۷؟۲۷۷ئ۷؟گٰٔ۷ من Veit‏ اه ار sie‏ لعفم 
وقد e‏ عن النذر تأكيداً لأمره وتحذیرا من التهاون به بعد إيجابه فلم يحبذه ابن الأثير فقال: 
لا تنذروا على أنكم تدركون بالنذر شینا لم یره الله لکم أو تصرفون عنكم ما جرى به 
لقضاء غلك فذا نذرتم ولم تعنقدوا هذا فأخرجوا عنه بالوفاء Gold‏ الذي نذرتموهٌ لازم کم 
07 
النذر في اللغتين السومرية والاکدیة: 

ورد مفرده في اللغتين السومرية والأكدية بعدة صيغ وبعد الرجوع الى المعجممات 
ay gall‏ ذات العلاقة نراه ورد lial‏ بصنيعة SIVSIMU-RU‏ علی ha‏ والتکریسوجات 
بمعنى (gant‏ كذلك ورد بالصيغة SAG-RIG,‏ للدلالة على التقديم بمعنى أعطى أو للدلالة 
على العطاء ويقابلها في الاكدية الصيغة 1827210 كما استعملت الصيغة السومری(۲۸ 


(۱) سورة آل عمرانء آية VO‏ 
(Y)‏ عمر محمد أمين» سعدء القرابين والنذور في العراق القدیم رسالة ماجستير غير منشسورة» å adda‏ 
الموصلء ٢٠٠۲ء‏ ص»۱۰۵. 
(Y)‏ ابن منظورء آبو الفضل جمال الدين محمد بن مكرم» لسان العرب مج بیروت» ۰۱۹۹4 ص 
۷۰۱-۲ 
MDA, P. 76, No. ۰‏ )4( 
Ibid, P. 91, No. 115.‏ )5( 


OTI‏ لتعني حياة أو لأجل حياة وهي صيغ دونت على سطوح الالواح الجدارية(النذرية) في 
العراق القديم فاتخذت منها هذه التسمیذ( . 
- وظيفة الالواح الجدارية (النذرية): 

يمكن ان نحدد الغايات الأساس التي دفعت العراقيين القدماء الى اقامتها بما يأتي: 
اولد- غاية دينية: 

سعی العراقیون القدماء إلى التقرب للالهه ومحاولة الحصول على برکتها وحمایتها عن 
طریق نقدیم النذور لها في Masta‏ فعد الهدف الاساس من اقامتها طقسا دينيا فکانت وسيلة 
اتصاله مع الالهة ومحاکاتها من خلال وضع لوح جداري( نذري) منفذ عليه مشاهد فنية 
مختلفة» وقد دون على اغلبها کتابات نذرية تكريسية آکدت الهدف الأساس لإقامتها لأجل 
حماية حياة من آقامها أو آقیمت لأجله 9( فکانت بمثابة خطاب للتواصل مع الالهة عبر عنه 
بطريقة رمزية من خلال وضع لوح جداري(نذري )لها داخل المعبد 17 وعدت بمثابة هبات 
شخصية لأصحابها قدمت لآلهه معينة ولمعابد محددة على وفق dala‏ صاحب النذر المقدم › 
أو تعبیرا عن شکره للالهه لهدف قد تحفق» کتلك الألواح الجداریة(النذریة) التي قدمت مشاهد 
احتفالية لنصر عسكري Whe‏ ودونت علیها کتابات مسمارية أكدت المناسبة وهي مقدمة للالهة 
Ll ye‏ بمساعدتها ومساندتها التي لولاها لما تحفق هذا النصر على الاعداء A)‏ 
ثانیا- غاية وظيفية : 

خرج بعض الباحتین بآفکار جديدة حول الغاية الاساس من إقامة الألواح 
الجدارية(النذرية) وهي ما عبر عنها الباحث دونالد هانسن (Donald Hansen)‏ في بحثه M‏ 


(۱) ترد صيغة NAM-TI-LA‏ ویقابلها 0218 بمعنی عاش أو حياة ء وجاءت في کتابات النذور بمعنى 


لأجل حياة صاحب النذر. حول هذه الصيغ ينظر: 
-MDA, p. 75, No. 79‏ 
P., " The Temple Oval At khafajah", 016.53 ,Chigaco,1940 , P.90-92.‏ و Deloagaz‏ )2( 


ء۱۹٥۱‎ ۰۱ بصمه جيء فرج" ألواح الحجر المنقوشة في المتحف العراقي ' ء سومر .مج لاءج‎ )۲( 
AY oa 
(4) Holzinger, E. , Op. Cit, P.1. 
.١ 5١ص صاحب» زهیر» مصدر سابقء‎ (0) 
(6) Holzinger, E. , Op. Cit, 2.1-2 . 
: حول هذه المقالة ينظر‎ (Y) 
- Hansen ,D.P, "NewVotive Plaques From Nippur", Op. Cit , P.145-166 . 
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الذي تطرق فيه إلى وظيفة الالواح الجدارية(النذرية) من خلال الدراسة التي قام بها على 
مجموعة منها مكتشفة في معبد الالهة اينانا في مدينة نفر(نيبور) والتي كانت إما مطمورة مع 
أدوات وتماثيل مقدسةء أو في أماكن خر قد أعيد استعمالها في مستويات لاحقة عند تجاويف 
الأبواب » لذا فإن أماكن وجودها قدمت لنا معلومات عن الهدف الاساس من اقامتھا » فاللوح 
الجداري (النذري) يتكون من ركنين أساسين : هما اللوح ذاته والمسمار أو الوتد المثبت في 
الثقب المركزيءفمن المعبد الشمالي في مدينة نفر تم الكشف مابین 557١-155١م‏ عن لوح 
جداري(نذري) ( الشكل ۱-) في زاوية غرفة Ab gh‏ قرب ممشى عندالطبقة الرابعة التي تعود 
إلى عصر فجر السلالات الثالث » عثر عليه مقلوب على وجهه سقط عند جدار غرفة صنع 
من حجر الكلس .ومما يميزهالقطعة المركزية على الثقب في اللوح التي لا زالت محفوظة في 
مكانها ء وهي قطعة مؤلفة من قرصين مسطحين محاطة بالقار ولا يعرف لأي مدى كان 
المسمار يبرز عن سطح اللوح» وربما كان راس الوتد أو المسمار ملتصقا بقطعة من الحجر 
أي ان الالواح الجدارية(النذرية) كانت تثبت بوساطة وتد يدخل في ثقوب صغيرة 
(الشكل ١-ب)‏ ينتهي هذا الوتد بقطعة مدورة أو مربعة مثبتة بهء إذ يتم تثبيت الوتد داخل 
الثقب بالطرق عليهااذ ان الثقب الصغير على جانبي القطعة التي تم ربطها بالوتد بشكل سليم 
ليتم تثبيت اللوح على الحائط بأمان (. 

ومما يلاحظ على الالواح الجدارية(النذرية) ذات الثقوب الجانبية التي كانت تستعمل 
في تعليق الألواح بوضع عمودي ہ Gly‏ جوانبها كانت غير متقنة الصنع فكانت الأجزاء 
الخارجية غير مصقولة » وربما كانت هذه الأجزاء غير مرئية باستثناء الثقب المركزي الكبير 
كان معمولا بإتقان وكان المسمار يوضع فيه ويبقى مرئياً على اساس استعماله من أجل 
التثبيت الفعلي للوحة لكنه هنا لم يكن ضرورياً على الإطلاق بوجود الثقوب الجانبية فكان 
يعمل فقط من أجل التثبيت المؤطر لهذا المسمار ليعطي معنى عمل التقب ‏ ء وأشار الباحث 
هانسن Hansen‏ إلى أن العثور على هذه الألواح بجانب أبواب في الجدران أتاح المجال إلى 
فكرة كونها وضعت من أجل إمكانية غلق الباب فأصبح اللوح ذا المسمار بمثابة كلابات 
الأبواب» فكان المسمار الوسطي يمثل المقبض للباب ولاسيما إذا علمنا ومن خلال ما ذكر انفا 
gh‏ المسمار الوسطي لم يكن أداة التثبيت للوح على الجدارء إذ غالبا ما ثبت بوساطة تقوب 
صغيرة موجودة فوق اللوح وأسفله فكانمثبتا على الحائط بأمان ومكسي بالطین» وكان المسمار 
الوسطي مجرد قطعة مرئية تبرز عن اللوح » وما يؤكد ذلك أننا لا a‏ لهذا المسمار 


(1) Hansen ,D.P., "New Votive Plaques From Nippur", Op.Cit ,P.151 . 
(2) Holzinger, E., Op. Cit , P.306. 
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الوسطي علی الحائط الذي Wee GIS‏ علیه . اير الذي وکا أن للمسمار استعمالا آخر ضر 
تثبیت اللوح على الحائط» وقد ساعدت لوحة الکاهن دودو على تأكيد دور المسمار الذي يرد 
في النص() بصيغة OKAK-GIS-UR3‏ مؤکدا قدسيته کذلك قطعة لکودیا أشارة في 
كتاباتها التي وردت فیها صيغة کاك- کیش- اور O(KAK-GIŠ-UR3)‏ وهذا Ly‏ علاقته 
GIL,‏ » وأن الترجمة المحتملة لها هي عصا بالقفل كما يمكن قراءة الکاك - کیش- اورو 
الواردة في قطعة كوديا مع بقية نصها التي آشارت إلى الحبل بشکل صریح ب (الرجل 
الخبیث الذي وضع اليد على الحبل) الأمر الذي يشير إلى وجود حبال كانت تستعمل مع 
مقبض اللوح (المسمار) متعلقة به مما يقدم لنا صورة أوضح عن وظيفته الذي تدعمه الأدلة 
الآثارية »مؤكدة فكرة استعماله مع الباب والمدخل» وهو ما أكدته عدد من ألواح مدينتي 
ماري(تل الحريري قرب البوكمال على الحدود السوريه) و نفر(نيبور) 7 التي عثر lele‏ عند 


(۱) حول اللوح العائد للكاهن دودو ينظر: المبحث الثاني من الفصل الثاني » ص ۰۸-۵۷ . 
(Y)‏ حول النص المدون على اللوح للكاهن دودو ينظر: المبحث الثاني من الفصل الثالث » ص ۱۰۰ . 
(؟) وردت صيغة GAG=kak‏ لتشير إلى الوتد وجاءت في الصيغة GAG-GAR-BA‏ لتعني مقبض 
(apal)‏ أما الصيغة 0-015 is‏ فتعني خشب كما ترد في الصيغة 615-112-104لتعني خشبة » جسرء 
ناصية» فالمعنى هنا يصبح لدينا بصيغة الوتد الخشبي أو المقبض الخشبيء 
حول هذه الصيغ ينظر: .296 MDA, p127, No. 230, 2.137, No.‏ 
(۶) هي قطعة من لوح للملك كوديا لم يتم تناولها في دراستنا اذ تم التطرق إليها في مقالة الباحث -Hansen‏ 
Hansen ,D.P., " New Votive Plaques From Nippur", Op.Cit ,P.151 .‏ )5( 
)1( تقع على بعد ١٠كم‏ شمال قضاء عفك شمال شرق الديوانية (القادسية ) وهي مركز sale‏ الاله انليل 
أجريت فيها التنقيبات من قبل البعثة الأمريكية التابعة لجامعة بنسلفانيا(فيلادلفيا) منذ عام ۱۸۸۹ - 
۰ء التي أسهمت في الكشف عن عدد كبير من النصوص ثم عادت البعثة الأمريكية التابعة لجامعة 
شيكاغو لتكمل آعمالها في نفر بعد الحرب العالمية الثانية» وكان الهيئة برئاسة ثوركيلد جاكبسون اذ تم 
الکشف ge‏ معبد aly!‏ انلیل » فضلاً عن عدد كين من الگوام المسمارية التي قدمت الكثين من 
المعلومات التاريخية و الاأدبية و القانونية . للمزید ینظر : 


-McCown ,D.E. ," Nippur ,The North Temple and Sounding E" , II , Oip .97 0 
,1978 . 


- ولمزيد من الاطلاع على موقع المدينة والمدن التي ورد ذكرها في الدراسة ينظر الخريطة ذات الرقم )١(‏ 
في نهاية البحث. 

- جبسن ¢ ماكواير ۰ تنقيبات المعهد الشرقي في نفر الموسم السابع عشر ۱۹۸۷ e"‏ ترجمة : عبد العزيز 
حمیدء سومر ۰ مج ۰ ۲۰۰۰۰-۱۹۹۹۹ . وينظر: مكاي» دورثي » مدن العراق القدیمة »ترجمة 
وتعليق: يوسف يعقوب مسكوني » ط٢‏ ء بغداد ۱۹٦٦‏ ۰ص ۰۸-۵۷ . 
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مداخل الغرف وهي من المواقع القليلة التي كانت فيها الجدران عالية Ley‏ فيه الكفاية بحيث 
يمكن تحديد الموقع الأصلي للوح الذي ترك أثاره على الجدارلذا فیحتمسل أن تكون اماكن 
وضع الالواح الجدارية(النذرية) قد تهدمت من ضمن الجزءالمتھدم في الجدار مما عزز فكرة 
وجود اللوح النذري على الجدران بجانب الأبواب » ان عدم وجود أية تجاويف في الأبواب 
أشارت الى أنه لم يتم وضع اللوح على الباب بل على الجدار نفسه (الشکل۲) ء لذا فإن هذا 
يوضح لنا صيغة عمل اللوح وأسلوبه؛ الذي يتألف على وفق ما ذكرنا سابقا من اللوح نفسه 
والمسمار الذي يمثل المقبض مضافاً إليه الحبل الذي يمثل جزءا وظيفياً بالباب في الأصلء J‏ 
قد تكون هناك عقدة تم استعمالها لربط الحبل بالباب الذي يوصل باللوح الجداري(النذري) 
على الجدار الذي بدوره يكون Gia‏ بوساطة مسامير جانبية غير مرئية على الحائط إذ تكون 
مغطاة بالطين لتثبيت اللوح أكثر فتصبح أجزاء اللوح المنقوشة مع المسمار الوسطي هما 
الظاهران علی الجدار ولاسیما المسمار الوسطي الذي سرد قلبلاً عن tine J‏ لیتوسطه لجل 
آو عقدة لعل التي تصبح آکثر امانا ومربوطة بشکل Quail‏ بالمسمار الذي یضغط clggle‏ ولا 
يسمح لها أن تنحل بسهولة .وقد سعی عدد من الباحئین إلى رفض هذه النظرية من أمثال 
Gall‏ جوهانز بوس Johannes Boes‏ الذي Jola‏ تفنيد نظرية هانسن Hansen‏ حول فكرة 
أقفال الأبواب وعلاقتها بالالواح الجدارية(النذرية) التي عدها ذات فكرة دينية فلسفية لا علاقة 
لها بهذا الأمرء إلا أن الباحث العراقي مؤيد سعيد )© af‏ النظرية وأكد أن بوس ab Boes‏ في 
الخطأ ؛ لأنه لم يقبل بوجود هذه الفكرظتكون أولى وسائل القفل للأبواب في حضارة بلاد 
الرافدين وهو ما أكدته معطيات مدينة اریدو( "وآدلتها الآثارية فيما بعد التي أكدت وجود هذه 


(1) Hansen ,D.P., " New Votive Plaques From Nippur", Op.Cit, p.151-154. 


(2) Said Basim, Muayad, The Development Of The Architecture Of Door and Gates 
In Ancient Mesopotamia, Tokyo, 1987 , p.168. 

(Y)‏ تقع مدينة اريدو على مسافة ٠٤‏ كم غرب مدينة الناصرية تعرف أطلالها ب ابي شهرين وهي واحدة 

من أهم المدن السومرية مركز عبادة الإله انكي (اله الماء) وعرفت بمدينة المعابد لكثرة ما بني فيها من 

المعابد ففيها نزلت الملوكية قبل الطوفان على وفق الأساطير السومرية فعدت مركزا لأقدم السلالات التي 

حكمت في بلاد الرافدين نقب فيها العديد من الباحثين في أثار بلاد الرافدين من أمثال القنصل الأمريكي 

في البصرة تايلر » ومن بعده كامبل تومبسن الذي نقب فيها بعد الحرب العالمية الأولى » ثم نقبت فيها 

مديرية الآثار العراقية في ربيع ١145‏ وكشفت عن الكثير من أثارها المطمور . وللمزيد حول مدينة 
اريدو واعمال التنقيب فيها ينظر: 


= سفر » فو اد» "حفریات مديرية الاثار العامة في اريدو" ء سومر؛ مج٣ Ves‏ بغداد مہ 
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الأنظمة ومنذ مدد مبكرة » وان كانت بفكرة بسيطة بالالواح الجدارية(النذريتةا)نذاتها)» وقد 
عزز الباحث زتلر 710116نظرية هانسن الذي اعتمد على تأكيد هذه الفكرة من خلال در استه 
لطبعات أحد الأختام التي ترينا صورة مقبض وحبال معلوح جداري (نذري) يحمله شخص 
يتقدم به إلى المعبد تم تنفيذ مشهده على احد الأختام! الأمر الذي عزز فكرة هانسن 
0 شكل واضح حول استعمال الالواح الجدارية(النذرية)بوصفها نظاماً أولياً لأقفال 
الأبواب» إلا أنها سرعان ما فقدت وظيفتها العملیقمع تطور هذه الأنظمة» فاستعيض Leie‏ 
بوسائل أخرى أدت إلى تحول في وظيفتها لتقتصر على ذات الفكرة الدينية التي نشأت منها 
وهو ما تحدثنا عنه lila‏ فضلا عن دورها التزييني على جدران المعابد 9) . 

لذا يمكن القول أن الالواح الجدارية(النذرية) استنبطت من فكرة دينية فلسفية ارتبطت 
بغاية وظيفية داخل المعبد انتهت بوصفها جزءاً من أثاث المعبد التزييني وهي الغاية الثالنة 
التي وصلت اليهاء اي أن الدين والوظيفة شكلا الهدف الرئيس لأقامتها. 


(1) Said Basim, Muayad ,Op.Cit , P.168 . 
(2) Holzinger, E. , Op. Cit, P. 306-307. 
(3) Hansen ,D.P.," New Votive Plaques From Nippur", Op. Cit, P.152-153. 


\o 


المبحث الثاني 

نماذج منتخبة 
تم اختيار مجموعة من الالواح الجدارية(النذرية) لتقوم عليها الدراسة إذ اختيرت 
نماذجها من أكثر من موقع و مدينة لنتمكن من تقديم صورة واضحة عن فن نحتها وتطوره 
في بلاد الرافدين » وتم هنا انتقاء الألواح منذ أولى مراحل ظهورها من عصر فجر السلالات 
الثاني بحدود عام ۲۷٥٢‏ ق.م » وتعد منطقة ديالى أكثر المناطق التي تم اختيار الالواح منیا 
إذ كان من نتائج التنقيبات الاثارية التي أجريت فيها أهميتها في الكشف عن أعداد كبيرة منها 
في المنطقة التي نقبت فيها البعثة الأمريكية التابعة لمعهد الدراسات الشرقية في جامعة 
شيكاغو وتحدیداً في مواقع تل اسمر( اشنونا )۰"کم شمال شرق بغداد وخفاجي (توتوب) وتل 
اجرب ۲۰کم شرقي تل اسمر!'فی هذه التلول الثلاثة استمرت أعمال التنقیب لعدة مواسم ما 
بين السنوات ۱۹۳۰ -٦۱۹۳م!''وکشفت‏ عن عدد كبير من هذهالالواح التي استخرجت من 


(۱) لويد » سيتون ٠‏ أثار بلاد الرافدين من العصر الحجري حتى الاحتلال الفارسي ء ترجمة : سامي سعيد 
الأحمد » بغداد ۱۹۸۰۰ء ص۱۱۳-۱۰۷.۔ 


(۲) وقد تكونت هذه البعثة من مجموعة من الاثاريين والعلماء أمثال هنري فرانكفورت و بنهاز دیلوکاز و 
سيتون لويد وعالم المسماريات توريكيلد جاكبسون وكونراد بريسير وأسهمت في إظهار عدد من المعابد 
والقصور والدور السكنية التي استخرج منها العديد من الأعمال الفنية المهمة فوصلت تنقيباتهم إلى ادوار 
قديمة من عصور فجر السلالات » وقدمت الكثير من المعلومات عن بلاد سومر في تلك المرحلة المبكرة 
من تاريخ بلاد الرافدين . وللمزيد حول نتائج التنقيبات في المواقع الثلاثة ينظر : 

-Frankfort , H.andJacopsen ,Thorkild and Preasser,Conrad ,Tell Asmer and Khafajah 

The First Seasons work In Eshnunna 1930-1931, OIC ,No.13 ,Chicago,1932 
- Frankfort , H.,Tell Asmer , Khafajah And Khorsabad ,OIC ,No.16,Chicago ,1933 ۰ 


- Frankfort , H. ,Iraq Excavations Of The Oriental Institute1932-1933 ,OIC, 
No.17,Chigaco ,1934 . 


- Frankfort, H. and Jacobsen. T., Oriental Institute Discoveries In Iraq, 1933/34, OIC. 
No.19, Chicago, 1935 . 


- Frankfort , H. , Progress Work Of The Oriental Institute In Iraq 1934-1935 ,OIC , 
No.20 ,Chicago ,1936 . 


-للمزيد حول مواقع خفاجي dig‏ اجرب ينظر: الخريطة ذات الرقم (PHY)‏ في نهاية البحث ۔ 


۳ 


المعابد المنتشرة في المنطقةفضلاً عن مواقع أخرى من مدينة آور!۲ » ونفر( نيبور)ولكش 
(تلو) )© وكيش (تل الاحيمر) وهي جميعها شكلت المراكز الأولى التي انتشرت فيها الحضارة 
السومرية في جنوب بلاد الرافدين. 

وفيما يأتي استعراض لنماذج الدراسة المنتخبة من الالواح الجدارية(النذرية)» والمواقع 
التي اكتشفت منها e‏ والمدة الزمنية التي تعود إليها مع وصفها: 
- الأنموذج الأول: لوح ذو الرقم .١‏ 


لوح مكتشف في الطبقة الرابعة C‏ من موقع خفاجي في معبد الإله سين 1 آوهو يعود 


إلى عصر فجر السلالات الثاني بحدود Mag ۲٦٢٠٠-۲۷٢٥٢‏ ونحت هذا اللوح من حجر 


(۱) تعرف بقاياها حالیا بتل المقير قرب قضاء الرفاعي على بعد ©١كم‏ جنوب غرب الناصرية جرت أعمال 
التنقيبات فيها مابين سنوات ۱۹۳٣-۱۹۲۲‏ م إذ تولی أعمال الكشف فيها ليونارد ولي الذي كان له دوره 
الكبير في الكشف عن الكثير من أثارها المهمة من معابد وزقورات ء فضلاً عن اكتشافه المهم لمقبرة 
أور الملكية وعدد كبير من اللقى الأثرية من تماثيل وأختام وكتابات ملكية . حول مخطط المدينة ينظر: 
الخريطة ذات الرقم( (E‏ في نهاية البحث » وللمزيد حول تنقيبات مدينة اور ينظر: 

- GaddC.J. ,Ur Excavations text , Royal Inscription ,Vol.1 ,London ,1928 ۰ 


Legrian,L., Ur Excavations ,Archaic Seal-Impressions, Vol. 3 ,London-1936‏ ۔ 
Woolley, L .,The Royal Cemetery ,Vol.2 ,London,1934 .‏ - 


وينظر :وولي ءلیونارد » وادي الرافدين age‏ الحضاره » ترجمة: احمد عبد الباقي» بغداد»۸ ۱۹ 
ص ۳۲۲-۲۵ . 

(Y)‏ تقع في مدينة الناصرية وتبعد نحو ۲۶ کم شرق الشطرة حالياً نقبت فیها البعثة الفرنسية منذ عام ۱۸۸۷م 
بادراة ارنست دي سیرزاك وتوالت البعثات التنقيبية فیها عدة سنوات حتى تولی آعمال التنقیب فیها 
آندري بارو مابين آعوام ۱۹۳۱ -۱۹۳۳م اذ کشف عن ثلاثة مراکز مهمة فیها وهي لکش (تل الهبة) 
وسيرغل(نينا-سيرارا) وتبعد ۱۰کم جنوب شرق قرية Ay) gall‏ شمال شرق الناصرية وکرسو تل لوح 
(تلو) ۲۵کم شمال غرب لکش ۰ فضلا عن مدينة رابعة كانت مرکزا لتفریغ حمولات السفر عرفت 
یتست کو -آبا وتبعد نحو 
٠۰‏ هکم جنوب مدينة کرسو . للمزيد حول موقع مدينة لکش ينظر : 

-RGTC , Band.3 , P. 329. 

-وللمزيد حول مخطط المدینة ينظر: الخريطة ذات الرقم( ٥‏ ) في نهاية البحث . كذلك ينظر : 

- کریمر» صموئيل نوح ۰ السومريون تاريخهم وحضارتهم وخصائصهم : ترجمة فيصل الوائلي » كويت 
۰ ص ۲۸-۲۷ . 


(3) Frankfort, H. "Sculpture of The Third Millennium B.C From Tell Asmer and 
Khafajah, Oip,44, Chicago, 1939, p.77. 


۱۷ 


العلین متخذا شكلا Aba gis Ley pe‏ ھب مركزي مربع أيضاء»فقد جزوه الأيمن السفلي وبلغت 
قیاساته ۲۰ سم طولا و۲۰ سم عرضا AD‏ قسم اللوح علی ثلاثة حقول افقية جسد مشهد 
جلسة الشراب في الحقل الاول!ٴاوجسد الثاني مشهد حاملي القرابین والاطعمة C)‏ 

في cya‏ قدم الحقل الثالث مشهدا لعازف ومغني() 
ll‏ لایات المتحدة الامریکیة.() 


(۱) معبد الاله سین: وهو من المعابد الأرضية التي لم يتم بناژها فوق منصة مرتفعة أتخذ مزاره الرئیس 
شكلاً مستطيلاً طويلاً مع مذبح مرتفع في إحدى نهاياته ومدخلا عند محور التقاطع عند النهاية GAY‏ 
أضيفت إليه الغرف الجانبية على كل جانب » تم توسيعه وتعميره عدة مرات في العصور اللاحقة » طول 
المعبد يساوي ثلثي عرضه وحول مخطط المعبد ينظر: الخريطة ذات الرقم (1 ) في نهاية البحث. 

- DAA , , 1 

-وكذلك ينظر: لويد» سيتون ؛المصدر السابق » ص7١١-8١٠١.‏ وينظر:الأحمد > سامي سعيد» السومريون 

.۷۲ وتراثهم الحضاري ء بغداد ء ۱۹۷۰ء ص‎ 
(2) Amiet, p. and Others, Op.Cit , P.101. 
(3) Frankfort, H. "Sculpture Of The Third Millennium ", Op. Cit, P.77 

(۶) حول مجالس الشرب ينظر: الفصل الثاني من الدراسة 6 ص8/ه-17 . 

. حول مشاهد تقديم القرابين والاطعمة ينظر: الفصل الثاني من الدراسة » ص15-57‎ )٥( 

)1( حول مشهد العازفين ينظر: مشاهد الفرق الموسیقیة في الفصل الثاني من الدراسة » ص۷۲-٥۷‏ . 

(7) Frankfort, H. and Jacobsen , T., Oriental Institute Discoveries in Iraq1933/34, 

Op.Cit ۲50-4. 


۱۸ 


الأنموذج الثاني: لوح ذو الرقم ۲. 

لوحمكتشف في الطبقة الرابعة من موقع خفاجي في المعبد البیضوی( عشر عليه 
تحدیدا في المنزل ذي الرقم (D)‏ في الغرفة ذات الرقم ۹ ) (ينظر الخريطة ذات الرقم۷ ) - 
حدد تاريخه- Sly‏ على معثره بعصر فجر السلالات A) SU‏ نحت من حجر الكلس واتخذ 
فكلا مھا تقریبا وبلغفت قیاساته ۳۷سم طولا و۲۹,۵ سم oC) Ln ye‏ وقد نحت بثلاثة حقول 
افقية یتوسطه ثقب مركزي مربع فقد الجانب الأيسر Caia‏ وقد تم استکماله بقطعة من مدينة 
آور» ضم اللوح مشاهد عبرت عن جلسة الشراب وأجواء الفرح والاحتفال» فضلاً عن مشهد 
العربة في الحقل السفلي A)‏ محفوظ في المتحف العراقي في بغداد AY‏ 


(۱) المعبد البيضوي: وهو من المعابد التي بنیت فوق منصة اصطناعية محاط بسور خارجي بيضوي الشکل 
وعنه اخذ اسم المعبد و ضیف الیه سور ثاني ضم ساحة خارجية فیها بيت سکن الکاهن ۰ آما الساحة 
الداخلية خلف السور الثاني فمنها يمكن الوصول إلى دكة المعبد في غرفة قدس الاقداس عبر سلم وحید 
يوذ للیها ضم المعبد عددا من البنایات والمخازن ؛ تم آعماره ثلاث مرات آقام عصر فجر السلالات 
.حول مخطط المعبد ینظر : الخريطة ذات الرقم (Y)‏ في نهاية البحث . ولمزید من التفصیل حول 
آعمال التنقیبات في المعبد ینظر : 

-Delougaz ,P. , Temple Oval At Khfajah ,Oip.Cit ,P.11- 4 
- DAA, Abb. 166-167 . 

كذلك ينظر : حول معابد العراق القديم : باقرء طه ء " معابد العراق القديم "» سومر ء عدد ۳ء بغداد ء ۱۹۶۷ 
.وينظر : سعيد ء مؤيد» " المدن الدينية والمعابد "» المدينة والحياة المدنية »ج۱ بغداد۱۹۸۸ء ص۱۲۷- 
١‏ . 

(2) Frankfort, H. "Sculpture of The Third Milennium",Oip.Cit , ۰ 


(Y)‏ مورتکات أنطوانء الفن العراقي القديم » ترجمة وتعليق :عيسى سلمان وسليم طه التكريتي بغداد ء 
۵ ص۸۹-۸۸. 


(4) Frankfort, H. "Sculpture of The Third Milennium",Op.Cit, P.77. 

(5) Ibid.p.76. 

)1( حول مشهد العربة ينظر: مشاهد العربات والقوارب في الفصل الثاني من الدراسسة 
ال در 4s}‏ ءص WAVE‏ . 


TEW oa » بصمه جي» فرج ء ' لواح الحجر المنقوشة في المتحف العراقي" ء المصدر السابق‎ (Y) 


۱۹ 


- الأنموذج الثالث : لوح ذو الرقم ۳. 

لوح من خفاجي لم يحدد معثره وتم تجميعه من قبل المعهد ألآثاري لجامعة توبنغن 
الألمانيةمع قطعة أخرى أكملت جزءه الأعلى الأيمن المفقود إلا أن زمنه حدد على وفق 
طرازه الفني بنھایات عصر فجر السلالات الثاني » نحت من حجر الكلس بشكل مربع 
يتوسطه ثقب مركزي مربعبلغ طول ضلعه ۳۰ سم تقریباً »قسم على ثلاثة حقول افقية ء حمل 
مشهد جلسة الشراب في الحقل الاول » واجواء الاحتفال في الحقلين الثاني والثالث »محفوظ 
في متحف الجامعة نفسه( . 
- الأنموذج الرابع: لوح ذو الرقم .٤‏ 

لوح مكتشف من موقع تل أجرب» تحديداً من معبد شارا C)‏ ء وهو من القطع التي لم 
تنتشل من موقعها الاصلي داخل التل؛ إذ عثر عليه بجانب الركام الذي تركه لصوص الآتار 
في الموقع ء لذا يصعب تحديد مكان عثوره داخل المعبد حدد زمنه اعتمادا على طرزه الفنية 
بعصر فجر السلالات الثاني » نحت من حجر الكلس وهو لوح مربع الشكل يتوسطه نقب 
دائري مركزي بلغت قياساته ۲۵ سم طولا و ۲۲ سم عرضا قسم على ثلاثة حقول افقية ء 
فقدت el jal‏ من جانبیه السفلیین الأیمن والایسر ۱" ونفذت علیه مشاهد احتفالية ضمت جلسة 
الشراب في الحقل العلوي والمراسیم المر افقة في الحقل الثاني والثالث » محفوظ في متحصف 
شیکاغو A)‏ 


(1) Kuhne, H., " DieWeihpltte Des Meranum", Assyriologie, Berlin, 1979, P.121-125. 
معبد شارا: معبد مربع الشكل بقياسات تصل إلى نحو 1۰ مترا تعرض جزءٌ من البناء الواقع ضمن سور‎ (Y) 
المدينة إلى الهدم بتأثير مياه الأمطار » أما النصف الباقي منه فيحتوي على أركان المعبد الرئيسة وغرف‎ 
آخری تكون للعبادة وأماكن سكن للكهنة القائمين عليه » معبد خصص للإله شارا اله مدينة أوما. حول‎ 
ذلك ينظر:‎ 

-DAA, Abb. 171-172. 

- وحول مخطط معبد شارا ينظر: الخريطة ذات الرقم (A)‏ في نهاية البحث. 
Frankfort, H. " More Sculpture From The Diyala Region", OIP , Vol .60 ,‏ )3( 

Chicago, 1943, P.34-35. 

(4) Ibid, P. 13-15. 


- الأنموذج الخامس : لوح ذو الرقم ٥‏ . 

لوح مكتشف في موقع جوخة(فلوجه) سجل في حفريات جوخة ضمن تسلسل ۳۸۰ O‏ 
حدد تاريخه بعصر فجر السلالات الثاني» نحت من الحجر الشمعي الأبيض وهو لوح مربع 
الشکل بلغت قیاساته ۲۹ سم للضلم الواحد وسمك لا یتجاوز ۳ سم وصل الینا ميه ا فقدت 
آجزاژه الیسری. قسم اللوح على ثلائة حقول افقية بتقب دائري مركزي بفصل بين إفریسزین؛ 
جسد مشهد جلسة الشراب في حقله العلوي ومشهد حيوانات7! في الحقل الوسطي ومشهد 
العربة في الحقل الثالث» محفوظ في المتحف العراقي () . 
- الأنموذج السادس : لوح ذو الرقم ٦۔‏ 

لوح مکتشف في الطبقة الرابعة من موقع تل آجرب في معبد شارا حددت عائدیته إلى 
عصر فجر السلالات الثاني ۲۱۰۰-۲۷۵۰ ق.م۰ نحت من حجر الکلس » لوح مربع الشکلفقد 
الکثیر من أجزائه ء لذا لم يتم تحدید طوله » Lil‏ عرضه فبلغ ما یقارب ۱۷,۵ سم /ءقسم على 
ثلاثة حقول افقية يتوسطه ثقب مركزي مربع الشکل ۰۱ جسد اللوح مشهد جلسة الشراب في 
حقله الأول والثاني» Lal‏ الحقل السفلي الثالث فصور مشهد Cie jaa‏ محفوظ في المتصف 
العراقي (. 


(۱) لم تقدم نتائج التنقیبات المعثر بالضبط لهذه القطعة داخل الموقع فقط قدمت تسلسلها في سجل الحفریات 
وللمزید حول تنقیبات جوخة ینظر: رمیض » صلاح سلمان " النتائج الأولية للتنقیبات في الفلوجة d‏ 
سومرء مج ۰۳۷ سنة ۰.۱۹۸۱ 

. ۷۲۲-۷۰ حول مشاهد الحيوانات ینظر الفصل الثاني من الدراسة » ص‎ (Y) 

(Y)‏ رمیضء صلاح سلمانء " دراسة تحليلية للالواح النذرية المکتشفة في موقع جوخة في الفلوجة؛ بحوث 
آثار حوض سد صدام وبحوث آخری» موصل ۰ ۱۹۸۷ ۰ ص ۱ ۲۲-۲ . 

(4)Frankfort, H. " More Sculpture From The Diyala Region ", Op. Cit, P.13-15 
(5) Ibid, P. 14. 
. ۷۰-۰۱۷ حول مشهد المصارعة ينظر الفصل الثاني من الدراسة » ص‎ (1) 


.۱٦١٠- ۱٦١١ص١ سو مر وبابل و آشور بيروت» دات‎ gil عکاشة» ثروت» تاريخ الفن العر‎ (y) 
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-الأنموذج السابع : لوح ذو الرقم ۷ . 

لوح مكتشف في موقع خفاجي في معبد الإله سين لم تحدد التنقييات معتره داخل 
الموقعإذ كان ضمن القطع التي تركها لصوص الآثار في تلك المواقع بعد نبشهاء إلا أنه تم 
العثور عليه ضمن حقل التنقيبات (۷35)('"ء وحدد تاريخه بعصر فجر السلالات الثاني 
0-1 ق a‏ نحت من حجر الکلس وجد coll Ledge‏ عدة قطع وقد آفید تجمیعه» 
فقد جزء کبیر من جانبه الأيسر وهو لوح مربع تقریبا وقیاسات ما تبقی منه ۲سم طولا و 
٥‏ سم عرضا(" قسم على ثلاثة حقول افقية بتقب دائري مركزي ‏ عبرت المشاهد 
المتبقية عليه عن جلسة الشراب في الحقل العلوي وحیوانات في الحقل الوسطي أما الحقل 
الأخير الثالث فالمتبقي منه آشار الى مشهد عربة » محفوظ في المتحف العراقي AD‏ 
- الأنموذج الثامن: لوح ذو الرقم ۸. 

لوح من موقعتل آجرب لم يحدد معثره الاصلي داخل التل یعود بتاریخه إلى عصر 
فجر السلالات الثاني» نحت من حجر الکلس وهو لوح مربع تقریباطول ضلعه لا ینجاوز ۳۰ 
سم YOg‏ سم عرضاء قسم على ثلاثة حقول افقية یتوسطها ثقب مركزي مربع !٥ء‏ أما مشاهد 
اللوح فصور الحقل الأول جلسة شراب ۰ وصور الحقل الثاني اثنين من الحیوانات» في حين 
قدم الثالث مشهدا لقارب.محفوظ في Caste‏ شیکاغو(). 


(1) Frankfort, H. "Sculpture of The Third Millennium ", Op. Cit, ۰ 

۔٦٦ص بصمه جيء فر ج» " ألواح الحجر المنقوشة في المتحف العراقي'ء المصدر السابقء‎ (Y) 
(3) Frankfort, H. "Sculpture of The Third Millennium ", Op. Cit., ۰ 

)£( بصمة جيء فرح " آلواح الحجر المنقوشة في المتحف العراقي" المصدر السابق» ص٦٦۔‏ 


(5) Garrison, M., B., " An Early Dynastic II Seal in The Kelsey Museum of 


Archaeology : The Relationship of Style and Iconography In Early Dynastic HI 
Glyptic", JNES, Vol. 48, No.1, 1989. P10-12. 


(6) Erlenmeyer— H., M.L., and Basel — Erlenmeyer, "Cerviden- Darstellungen Auf 
Altorientalischen Und AgaischenSiegeln.II", Orientalia, Vol. 26, 1957, P.323-328. 
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- الأنموذج التاسع: لوح ذو الرقم ۹۔ 

لوح مكتشف في الطبقة الثامنقمن موقع مدينةنفر (نیبور)!' في معبد الآلهة UL)‏ في 
موقع (Y) EI)‏ وهي ساحة كبيرة مفتوحة تقع مباشرة خلف الحرم المقدس e‏ ترجع عائديته 
إلى عصر فجر السلالات الثاني» نحت من حجر الكلس وهو لوح مستطيل بلغت قياساته 
7 مر ظر 1070 ہم alice‏ افقاہ لیت Bal‏ و حقل و اعد فى نحت المشبهة الاق 
يدور حول الثقب المركزي المربع مع وجود فتحة صغيرة دائرية ثانية فيه خارج اللوح 
المنحوت استخدمت للتعليق ء مثل المشهد المنفذ عليه رجلا يتمركز في أعلى اللوح يقف على 
جانبيه زوجٌ من الأسود وفي أسفل اللوح زوجٌ من الثيران نتوسطهما نبتة صغيرة » محفوظ 
في متحف شیکاغو AD)‏ 
- الأنموذج العاشر: لوح ذو الرقم۱۰. 

لوح مكتشف في الطبقة الثامنة من موقع مدينتنفر (نیبور) في معبد الآلهة إنانا 
(عشتار) ضمنالموقع (22911) وهي غرفة تقع جنوب الحرم المقدس يعود بتاريخه إلى عصر 
فجر السلالات الثاني ) ۰ نحت من حجر الكلس الأبيض وهو لوح غير مكتمل لم يتبق منه 
سوى الحقل العلوي » وفتحة الثقب المركزي المربع وبقايا مشهد وسطي الذي لم يتبق منه 
سولق قوق جوا ت mre ene‏ 1س ار + آنا لطرق اتی سس کے 


(1) Hansen, D. P., " New Votive Plaques From Nippur", Op.Cit , P.80. 
من المعابد التي تم اعادة اعمارها عدة مرات في أثناء عصور فجر السلالات الثلاثة تعد الطبقة الثامفة‎ )۲( 
والسابعة منه هي الأهم من حيث تطور عمارة المعابد الطويلة التي تمتد دون انتظام اذ يتم الوصول الى‎ 
اثنتین من الغرف المقدسة الموجودة في هذا المعبد عبر عدد من الساحات الممتدة بشكل متتابع تفصل‎ 
بينها غرف ألما بين بعضها انشأ بأعمدة دائرية لاسناد السقف » حول مخطط المعبد في هذا العصر ينظر‎ 

الخريطة ذات الرقم (۹)ء ولمزيد من الاطلاع حول مخطط معبد اينانا ينظر : 
DAA, Abb. 211.‏ - 

و ينظر:لويد » سيتون ؛المصدر السابق »> ص١٢۱‏ . 


(3) Hansen,D. P., "The Temple of InannaQueen of Heaven At Nippur", Archaeology, 
Vol .15 , No.2 , 1962 , P.80-82. 


Also See : Pritchard ,J.B., The Ancient Near East ,Vol.2, A New Anthology of Texts 
„London ,1975, Fig.80 . 


(4) Hansen, D. P., " New Votive plaques From Nippur", Op. Cit., P.153. 
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وبسمك بلغ ٤‏ سم Jia chii‏ المشهد المنحوت على ماتبقى منه مشهد صراع بين حيوانات e‏ 
محفوظ في متحف شيكاغو LO)‏ 
- الأنموذج الحادي عشر: لوح ذو الرقم ۱۱. 

لوح مكتشف في الطبقة الثامنةمن موقع مدينة نفر( نیبور) كشف عنه في معبد الآلهة 
أنانا ا 9 00908" الثاني» نحت من حجر الكلس الوردي عشر 
عليه مهشما اذ لم يتبق منه سوى الحقل العلوي والجزء الأعلى من الحقل الوسطي » وبلغ 
رھت ہم سحتے ١‏ سم أما سمكه فبلغ 4,٩‏ سمء وجسد المشهد 
المنحوت في alia‏ العلوي جلسة شراب » أما الحقل الوسطي فأشار - فيما تبقى منه- إلى 
حيوان منحني على قائمتيه الأماميتين» محفوظ في متحف شيكاغو (. 
- الأنموذج الثاني عشر : لوح ذو الرقم ۱۲ 

لوح مکتشف موقع تل اسمر في معبد الاله (آبو) وتحدیدا من المصلی المنفرد لهذا 
المعبد الذي يوازي عصر فجر السلالات الثالثانحت من حجر الکلس هو عبارة عن 


(1) Ibid. 
(2) Hansen, D. P., " New Votive plaques From Nippur", Op. Cit., P.153. 
معبد (أبو): شید في عصر جمدة نصر (۳۰۰۰-۳۲۰۰ ق.م) على غرار معبد الإله سين تم بناؤه باللبن‎ )۳( 
وأعيد اعماره في العصور اللاحقة اذ كان يتألف من غرفة وحيدة لعبادة الاله لم‎ e المستوي المحدب‎ 
ره مسا ل إليها‎ Ge يحمل أي ترتيب عماري معين کی حر کی‎ 
منها‎ ABU مروا بفرف مستطبلة تحیط بالساحة المركزية‎ USE متا من الغرف الجانبية » ثم اتخذ‎ 
خصصت 2ة ليعود هذا المعبد إلى اعتماد غرفة واحدة للعبادة في مرحلة تطورہ الثالثة مع نهاية‎ 
عصر فجر السلالات الثالث و بداية العصر الأكدي . لذا أطلق عليه بالمصلی المنفرد اذ لم يخضع لأي‎ 
تطور عماري بعد ذلك » حول معبد (أبو) ينظر: الخريطة ذات الرقم (۱۰) في نهاية البحث » ولمزيد‎ 

: من التفصيل ينظر‎ 
- Frankfort , H. ‚Iraq Excavations Of The Oriental Institute1932-1933 , Op.Cit , P.40- 


46. 


- Frankfort, H. and Jacobsen. T., Oriental Institute Discoveries In Iraq, 1933/34, 
Op.Cit , P.7-23 ۰ 


وینظر : لويد » سیتون ۰ المصدر السایق » ص ۱۱۱ » ومورتکات + آنطوان > المصدر السابق » ص -V+‏ 
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(4) Frankfort, H. "Sculpture Of The Third Millennium ", Op. Cit., ۰ 
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لوح مربع ذي ثلاثة حقول أفقية يتوسطه ثقب مركزي مربع الشكل O‏ بلغت قياساته ۲۹ سم 
طولا و۲۹ سم عر كبا وبسمك ۳ سم cathecl)‏ المشاهد المنهونة علیه مشهد جلسة الشسراب 
في حقله الأول» Lal‏ الحقلان الثاني والثالث فقدما مشاهد حیوانات »محفوظ في المتحف العراقي 
)( 
- الأنموذج الثالث عشر: لوح ذو الرقم ١‏ . 

لوح مكتشف في الطبقة السابعة من موقع مدينة نفر (نيبور) كان مكسراً إلى خمس 
قطع متفرقة في غرفتين مختلفتين في معبد الآلهة أنانا (عشتار) ثلاث منها كانت مثبتة على 
الحائط الشرقي ]۱۷۳1 ونقع مباشرة غربي الحرم المقدسء وأما القطعة السفلى للوح فعشر 
عليها مهشمة وأن المشهد فيها يكاد يكون غير واضح» وان القطعة الرابعة فعثر عليها في 
الزاوية اليمنى العليا على أرضية في الزاوية الشرقية لهذه الغرفة» وتم العثور على قطعة 
خامسة أعلى يسارها في ١1411‏ وهي غرفة تقع جنوب الحرم المقدس 7)»حدد تاریخ اللوح 
في بدايات عصر فجر السلالات الثالثء نحت من حجر الكلس وهو لوح مربع الشكل يتوسطه 
تقب مركزي مربع بلغت قياساته بعد إعادة تجميعه ۲۶,۲ سم طولا و ۲۸,۳ e Va ye‏ نحت 
بثلاثة حقول أفقية يعلوها في الأعلى جلسة الشراب ٠‏ أما الحقل الوسطي فصرض مشهد 
الحيوانات ( آما الحقل الأخير الذي تشغله القطعة الخامسة فغير مؤكد عائديتها لهذا اللوح ء 
وذلك لعدة أسباب منها : أنه على الرغم من العثور عليها مع جزأين من اللوح نفسه وأن 
و المستعمل فیها واللون هو ا (لا آن USE‏ الجزء المهشم والابعاد لا تطابق تماما فل 
الفط المفقود: من اللوح و أبعادها» کما :أن القطعة المهشمة تظهر مشهد جلسة شراب كما هو 
ظاهر في الحقل السفلي للوح » وآن تفاصیل معينة مثل حجم الاشخاص وشکل الكرسي یمکن 
مقارنتها مع تفاصیل اللوح الأخرى وعند افتراض کون هذه القطعة المهشمة أو غير الواضحة 
لا تعود للوح فان موضع الحقل السفلي سیختلف کثیرا عنه في الحقل العلوي» لاسیما أن هذه 
القطعة تبين مجموعة من الرجال والنساء الجالسین في النهاية الیمنی للحقل السفلي الذي یظهر 


(1) Ibid , 6. 
VE بصمة جيء فرج. " آلواح الحجر المنقوشة في المتحف العراقي "» مصدر سابق» ص‎ (Y) 
(3) Frankfort, H. "Sculpture Of The Third Millennium ", Op. Cit , P.43. 
(4) Hansen, D. P., " New Votive plaques From Nippur", Op. Cit.,P.155. 
(5) Ascalone,E.,Mesopotamia Dictionaries Civilization,London,2005,p.203 


(6) Black, J. and Others, The Literature Of Ancient Sumer, NewYork, 2006. P.40-42. 
42. 
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Ca Lyle Lead‏ بینهم» ودونت علی اللوح أسطر" من الكتابة المسمارية في الحقل الأيمن من 
الحقل الأوسط ¢ محفوظ في المتحف العراقي() 
- الأنموذج الرابع عشر : لوح ذو الرقم VE‏ 

لوح مکتشف في تلو تحدیدا عند (تل (K‏ قرب قصر آورنانشه(۲4۹۰-۲۰۲۰ (Vag‏ 
حدد تاریخه بعصر فجر السلالات الثالث ۲۳۷۱-۲۲۰۰ق.م »نحت من حجر الجيري الأبیض 
وهو لوح مستطیل الشکل بثقب دائري مركزي بلغت قیاساته ٤٠١‏ سم طولا وبعرض 
۷ سم aal‏ حقلین افقیینء جسذ علیهما الملك آورنانشة بصحبة العائلة ا محفوظ في 
متحف اللوفر بفرنسا AP)‏ 
- الأنموذج الخامس عشر: لوح ذو الرقم YO‏ 

ce‏ یی ہے سے eh ae‏ ہے ۲ حدد تاريخه 
بعصر فجر السلالات الثالث (a. 0۳۷ Vee)‏ نحت من حجر الکلس 70+ 
بنحت بارز وثقب دائري مركزي بلغت قياساته ۲۳ سم طولا و۳۰ سم عرضا (»جسد الملك 
اورنانشة محتلاً الجانب الأيمن وعلی يساره اثنان من الشخصیات وتحت الشریط الفاصل يقف 
ثلاثة آشخاص » محفوظ في متحف اللوفر " 
- الأنموذج السادس عشر: لوح ذو الرقم .٠١‏ 

لوح مکتشف في موقع مدينة تلو لم يحدد معثره داخل المدينة حدد تاریخه بعصر فجر 
A‏ الک 2۷۷۷۱۶۷۰ تحت بی کو اکن وه لوح سل نع مرو 


(1) Hansen, D . P," New Votive plaques From Nippur ", Op. Cit., P.155. 
حول الموقع المذكور وأماكن العثور على الالواح الجدارية (النذرية) في مدينة لكش ينظر:خريط تذات‎ (Y) 
. © الرقم‎ 
: وللمزيد حول سلالة لكش الأولى والثانية وتسلسل حكامها ينظر‎ - 
ق.م دراسة‎ 7١١5-776٠ ق.م والثانية‎ ۲۳۷۰ “Yoos العكيلي» رجاء كاظم عجيلء سلالة لكش الأولى‎ 
.۲۰۰ تاريخية» رسالة ماجستير غير منشورة» جامعة بغداد»1‎ 
(3) Holzinger, E. ,Op.Cit , P.308. 
. ۰۸-۵ > حول مشاهد الاسر الحاكمة وكبار الشخصيات ينظر: الفصل الثاني من الدراسة » ص‎ (£) 
: عکاشةء ثروت. المصدر السابق»ء ص۲۰۲ للمزید ينظر‎ (0) 


-Perkins ,A.," Narrationin Babylonian Art" , American Journal Of Archaeology ,Vol. 
61 , No.1 ,1957 ,p. 1 ۰ 


(6) Holzinger, E., Op. Cit, ۰ 
.۱٤٩-۱ ٤۱ص مورتكات» انطوان» المصدر السابق»‎ (۷) 


۳۹ 


وثقب دائري مركزيء فقدت زاويته الیمنی السفلى ء بلغ طوله EY‏ سم aly‏ يحدد العرض C)‏ 
حمل مشهدا بحقلين افقيين صور الملك اورنانشة مواجها لأربع شخصيات متجهة co gai‏ أما 


الحقل السفلي فجسد اربعة اخرين يتفاوتون في أحجامهم »محفوظ في متحف إسطنبول في 


- الأنموذج السابع عشر: لوح ذو الرقم ۱۷ . 

لوح مكتشف في مدينة لکش عند e (KJ)‏ حدد تاريخه بعصر فجر السلالات الثالث 
(۲۳۷۱-۲۰۰ ق.م) نحت من حجر الكلس وبلغت قياساته ٥٤‏ سم طولا وعرض المتبقي 
منه لا یتجاوز ۳۰ سم » فقد نصفه الأيمن » قسم اللوح على حقلين افقيين يفصل Lein‏ شريط 
مدون ale‏ نص مسماری » فضبلا عن کثابات علی ملابس الشخصیات ممحفوظ EEE‏ 
إسطنبول (. ۱ 
- الأنموذج الثامن عشر: لوح ذو الرقم VA‏ 

لوح مکتشف في مدينة لكش (تلو)ءلم يحدد موقع اكتشافه بالضبط اذ تم 
شراؤه عام ۱۸۹۹م » من إحدى الشخصيات e‏ حدد تاريخه بعصر فجر السلالات الثالث 
(۲۳۷۱-۲۰۰۰ ق۔م) نحت من حجر الكلس وهو لوح مستطيل الشکل وثقب مركزي مربع » 
سک ah gale atta‏ سا ام سیفن و انو اسه Ge‏ سعت 
یزآران خارجا À)‏ فضلاً عن كتابة مسمارية » محفوظ في متحف اللوفر C)‏ 
- الأنموذج التاسع عشر: لوح ذو الرقم ١9‏ . 

لوح مكتشففي مدينة لکش تل K‏ »حدد تاريخه بعصر فجر السلالات الثالث -YT e)‏ 
١‏ ق.م) نحت من حجر عليه اسفلت وهو لوح مربع الشكل يتوسطه الثقب المركزي 
الدائري بلغت قیاساته ۲۵ سم طولا و ۲۲ سم عرضا aude)‏ علی ثلاثة حقول افقية جسد 


.۱ 0-۱ EY المصدر نفسه ء ص‎ )۱( 
)2( Holzinger, E., Op. Cit, P.309. 
(3) Ibid, p. 308-309. 
(4) Ibid . 
. ۰۰ حول المشهد الأسدي هذا ينظر : مشاهد الالهه ورموزها في الفصل الثاني من الدراسة » ص‎ )٥( 
(6) Amiet, P. and Others, Op. Cit, ۰ 
(7) Holzinger, E. , Op. Cit, P.310. 


۳۷ 


شخصاً على الجانب الأيمن منه بالكامل ء في حين صور في الأعلى نسراً برأس أسد يتربع 
على أسدين » آما يسار الحقل الوسطي فنجد بقرة مضطجعة مدون على جسدها كتابات 
مسمارية LÍ‏ الحقل الثالث فمثل خطوطا دائرية متداخلة »محفوظ في متحف اللوفر(. 
- الأنموذج العشرون : لوح ذو الرقم ۲۰ . 

لوح مكتشف في مدينة لكش لم يحدد معثره بالتحديد داخل المدينة» يعود بتاريخه الى 
عصر فجر السلالات الثالث ۲۳۷۱-۲٦٢٢(‏ ق.م)» وهو بقايا لوح من حجر الكلس مؤطر لم 
يتبقمنه سوى الزاوية العليا اليسرىء بلغت قياساته ۱۸,۲ طولا و",۱۸ سم عرضا () عبر 
المشهد المنفذ عليه متعبد متجه نحو اليسار » وقد رافقته كتابة مسمارية تضمنت اسم الماك 
MSG)‏ محفوظ في متحف البريطاني(*. 
- الأنموذج الحادي والعشرون : لوح ذو الرقم ۲۱. 

لوح مكتشف في مدينة لكش حدد زمنه بعصر فجر السلالات الثالث 
Caa ۲۳۷۱-۲۲۰۰(‏ نحت من حجر الكلس وهو لوح مربع الشكل يتوسطه ثقب مركزي 
مربع ء بلغ طوله ۱۷ سم ء اقتصر على مشهد واحد يملا اللوحة بكاملها مثل طقس سكب 
الماء المقدس Ù)‏ محفوظ في متحف اللوفر (. 
- الأنموذج الثاني والعشرون : لوح ذو الرقم ۲۲ 

لوح مكتشف في مدينة أور عثر عليه تحدیدا عند معبد آلهة القمر( ننار)ء حدد زمنه 
بعصر فجر السلالات الثالث(۲۳۷۱-۲۰۰۰ق.م)( نحت من حجر الكلس وهو لوح مستطيل 
الشكل يتوسطه تقب مركزي مربع C‏ بلغ طوله ۲۲ سم لم يحدد عرضه ‏ » قسم على 


)1( عکاشةء ثروت» المصدر السابقء ص5١٠؟١-7١5.‏ 

(2) Holziger, E., Op. Cit, P.310. 
. ٤٤٣٥ص حول مشهد المتعبد ينظر: مشهد تقديم الملك أمام الآلهة في الفصل الثاني من الدراسة‎ (Y) 
(4) Porada, Edith, " Understanding Ancient Near Eastern Art: Apersonal Account", 


Civilizations of the Ancient Near East, Vol . 3-4, USA-2000 , p2696-2697. 
(5) Amiet , P. and Others, Op. Cit, P.104. 


)1( حول مشهد السكب المقدس ينظر : الفصل الثاني من الدراسة »ص 58-45 . 
(Y)‏ مورتكات» أنطوان» المصدر السابقء ص5 5 .١‏ 
(A)‏ مجيد حسینء لیث. الكاهن في العصر البابلي القديم » رسالة ماجستير غير منشورة ء جامعة بغداد » 
1 
Woolley,L.,Ur Excavations The Early Period ,Vol .4 , Philadelphia ,1955, P. 45.‏ )9( 


(10) Forest, J. , Mesopotamia., Paris, 1996 , p220. 


YA 


حقلين أفقيين يفصل بینهما شريط عريض مثل المشهدين المنحوتين عليه سكب الماء المقدس 
أمام الآلهة »محفوظ في المتحف البريطاني في لندن(. 
- الأنموذج الثالث والعشرون : لوح ذو الرقم؟7 . 

لوح مكتشف في نفر(نيبور)خارج نطاق الحفريات » حدد تاريخه بعصر فجر السلالات 
الثالث(٠‏ ٢٦۲۲۷۱-۲ق.۔م)‏ نحت من حجر الإردواز » وهو لوح مستطيل الشكل يتوسطه ثقب 
مركزي دائري » بلغت قياساته ۱۹ سم طولا و ۲۱ سم عرضاء قسم على حقلين افقيين Jai‏ 
بينهما شريط عریض(۲ ء نفذ على الحقل الأول منه مشهد طقس السكب المقدس »وتقدیم 
القرابين في الحقل الثاني وترافق المشاهد كتابات مسمارية » محفوظ في متحف اسطنبول (). 
- الأنموذج الرابع والعشرون : لوح ذو الرقم ۲٢‏ . 

لوح مكتشف في مدينة نفر(نیبور) » لم يحدد معثره الأصلي داخل Pagadi‏ وقدحدد 
تاريخه بعصر فجر السلالات الثالث([ ۲۳۷۱-۲٦٢‏ ق.م )»وهو جزء من لوح نذري نحت 
من حجر الكلس بلغ طول المتبقي Aia‏ ۱۸ سم ء ليعرض مشهد السكب المقدس آمام الالمة 
محفوظ في متحف اسطنبول A)‏ 
- الأنموذج الخامس والعشرون : لوح ذو الرقم ۲۵ . 

لوح مكتشف من موقع أم العقارب "ا حدد تاريخه بناءً على معثرهبعصر فجر 
السلالات الثالث 7772١-700(‏ ق.م) » نحت من حجر الكلس الأبيض .بلغت قياساته ۲۳ 


(1)Van Buren , E. D. , An Enlargement On Theme, Orientalia, Vol. 20, Roma, 1 
,P.29-30 . 


(2) Holzinger, E., Op. Cit, P.311. 

.١55ص مجيد حسين» لیث. الكاهن في العصر البابلي القدیمء المصدر السابقء‎ (Y) 

۱۹۷۷۰ بارو ء اندريه؛سومر فنونها وحضارتها »ترجمة : عيسى سلمان وسليم طه التكريتي ء بغداد‎ (é) 
. ۱۷۹ ص‎ 

.۱٥١ص مجيد حسين» لیت. الكاهن في العصر البابلي القدیم» المصدر السابقء‎ )٥( 

)1( تبعد نحو ”كم عن مدينة اوما في حين حددت في خريطة العراق الاثارية ب ١كم e‏ واشارت نتائج 
التنقیبات في الموقع الى كونها تمثل موقع مدينة اوما القديمة » كشف فيها عن المعبد الابيض ومجموعة 
من القبور ودور السكن » كما كشف فيها Laf‏ عن عدد من اللقى الاثرية ومنها كسرة من طابوقة 
ضمت le ja‏ من حولية أرخت للصراع بين اوما ولكش . للمزید ينظر : 

عریبيء حيدر عبد الواحدء " نتائج تنقيبات أم العقارب للموسمين الثالث والرابع ۲۰۰۲-۲۰۰۱ سومرء مج 
ات NAG pet RSET‏ 


۹ 


Vag Vokes‏ مه فرت ف الب اکس تفای نقد تحت هذا للدم تكد عون 
افقية قدم في الأول جلسة شراب والثاني مشهدا لحيوان ء أما ما تبقى من الحقل الثالث فجسد 
مشهد القارب ء محفوظ في المتحف العراقي (. 
- الأنموذج السادس والعشرون : لوح ذو الرقم"۲ . 

لوح مكتشف في الطبقات العليا من مدينة خفاجي لم يحدد معثره الصحيح إذ عثر عليه 
قرب أحد المعابد » اختلف الباحثون في تحديد زمنه إذ حدده البعض ما بين نهاية عصر فجر 
السلالات الثاني وبدايات عصر فجر السلالات الثالث 1 في حين ان هناك من أعاده إلى 
أواخر عصر فجر السلالات الثالث ling C‏ على طرزه الفنية ترجح عائديته إلى عصر فجر 
لسلالات GI‏ (۲۳۷۱-۲۲۰۰ ق.م) » نحت من حجر الکلس و اتک شکلاً مربعا بل 
طولأضلاعه سم له ثقب مركزي مربع fe‏ عليه مهشما إلى عدة قطع » وتم إعادة تجمیعه 
في المتحف العراقي لیظهر بهیئته الأصلية » نحت بمشهد واحد مثل اثنين من الأشخاص 
تتوسطهما أسطر من الكتابة المسمارية AD‏ 
- الأنموذج السابع والعشرون : لوح ذو الرقم NV‏ 

لوح مکتشف من موقعتل أسمر عند معبد الاله (أبو) عثر عليه منکسرا إلى قطعتين 
عك ی مر یت ينا رريقة ات فر ار ات ود سر 
الکلس بلغت قیاساته ۲۲ سم طولا و۲۸ سم کرک (.اتخذ USE‏ مستطیلاً بثلاثة حقول افقية 
يتوسطه ثقب مركزي دائري يبدو مستحدثا آثر في نحت اللوح إذ ان الثقب الأصلي يقع في 
الحقل الثاني ء ففي الحقل الوسطي نفذ مشهد زواج مقدس "ء آما الثالث لم يتبق منه سوى 
سوى رأسين لشخصين » محفوظ في المتحف العراقي (. 


)1( المصدر نفسه » ص 2۲ 1-۲ ۲۱۰-۷ 
FrankFort. H., " Sculpture Of The Third Millennium", Op. Cit, p. 43.‏ )2( 
(۳) بصمه جيء فرج. ألواح الحجر المنقوشة في المتحف العراقيء المصدر السابقء ص1۹ . 
FrankFort. H., " Sculpture Of The Third Millennium", Op. Cit, p. 43.‏ )4( 
Ibid , P.79.‏ )5( 
)1( بصمة جيء فرح ' ألواح الحجر المنقوشة في المتحف العراقي' المصدر السابق» ص1۷ . 
(Y)‏ حول طقس الزواج المقدس ينظر : الفصل الثاني من الدراسة »مص50-4/8 . 


.1۷ بصمة جيء فرح ' ألواح الحجر المنقوشة في المتحف العراقي' المصدر السابق» ص‎ (A) 


۳۰ 


-الأنموذج الثامن والعشرين : لوح ذو الرقم ۲۸. 

لوح مكتشف في خفاجي من معبد الآلهة ننتو! آحدد تاريخه باواخر عصر فجر 
السلالات الثالث نحت من حجر الكلس ‏ عثر عليه متفرقا الى عدة قطع ء وبعد تجميعه بلغ 
عرضه ؛ "سم مثل الحقل السفلي للوح مربع جسد مشهد مصارعقةا'' ۰ محفوظ في المتحف 
العراقي (*) . 
ے الانموذج التاسع والعشرون : لوح ذو الرقم ۲۹ . 

لوح مکتشف في خفاجي من الطبقة الثالثة في المعبد البيضوي التي توازي تحدیدا 
pte gee: Ga‏ الا الالت كان ق على ta P‏ وكين خن عابتا 
شمال غرب البوابة الخارجية للمعبد اذ تم اعادة تجميعه ونحت من حجر الجيري بلغت 
als‏ اتی کت Vick dats‏ ھا وض !"مال رک مرا ب م تن داري 
صغير جسد لنا لوحا من ثلاثة حقول افقية مثلت جميعها مشاهد حیوانات محفوظ في المتحف 
العراقي ("). 
- الأنموذج الثلاثون : لوح ذو الرقم ٠٣‏ . 

لوح مكتشف من موقع تل اسمر وتحدیدا في الغرفة المقدسة في معبد الإله (أبو) عشر 
عليه تحديداً في الحقل ۱۷,۱( وحدد تاريخه ببدايات العصر العصر الاکدي (۲۳۷۱ - 
۰ اقم) » نحت من حجر الكلس ۰ وهو لوح مربع الشكل يتوسطه ثقب دائري مركزيء 
بلغ طول اضلاعه ۱۶ ool ۰ٍ ١‏ محفوظ فى متحف شیکاخو(. 


(۱) حول مخطط معبد ننتو ينظر: الخريطة ذات الرقم (۱۱) في نهاية البحث . 
(Y)‏ بصمه جي › فرج ء "الواح الحجر المنقوشة في المتحف العراقي ' المصدر السابق » ص1۷ . 
Frankfort ,H. ," More Sculpture from the Diyala Region" ,Op .Cit ,P. 33-34 .‏ )3( 
()بصمه جي ء فرج ء "الواح الحجر المنقوشة في المتحف العراقي ' المصدر السابق » ص ۱۷ . 
(5)Postgate,J .N. , Early Mesopotamia , New York , 2003 2.162 ۰‏ 
FrankFort. H., " Sculpture of The Third Millennium", Op. Cit, P.79 ۰‏ )6( 
(Y)‏ بصمه جي ء فرج » "الواح الحجر المنقوشة في المتحف العراقي" ء المصدر السابق »ص59 . 
FrankFort. H., " Sculpture Of The Third Millennium", Op. Cit, ۰‏ )8( 
FrankFort, 11. "Iraq Excavations Of The Oriental Institute 1932 -33, Op.Cit, 4,‏ )9( 


دن 


- الأنموذج الحادي والثلاثون : لوح ذو الرقم ۳۱ . 

al‏ !| گی انس هی حدر cath‏ کر واه اف اض E‏ وام 
عرضا ء قسم على ثلاثة حقول افقية لم يتبق منه سوى الجانب الأیمن» فضلا عن ما تبقی من 
ثقب مركزي Vig tha‏ وقد جسد ما تبقی من الحقل الأولشخصا جالسا على كرسي ء Lid‏ 
لثاني فجسد Ney‏ یحمل شيكة صید ۰ والثالث عبر عن جلسة شراب » محفوظ في متحف 
شپکاغو (). 


- الأنموذج الثاني و الثلائون :لوح ذو الرقم ۳۲۲ . 

لوح مکتشف في مدينة طوء من الس ga SV)‏ وتحدیدا من زمن الماك 
نرام - سین(۲۲۵۵-۲۲۹۱ ق.م ) (۲ ۰ نحت من حجر الاردواز باطار مزدوج وتقب 
مركزي مربع بلغت قیاساته ۳۰ سم طولا و ۲۸,۵ سم عرضا مدونة عليه کتابات مسمارية 
دون اية مشاهد فنية» محفوظ في متحف اللوفر(*. 
- الأنموذج الثالث والثلائون : لوح ذو الرقم۳۳ . 

لوح مکتشف في مدينة تلو-تل ۷ ۰ حدد تاریخه بالعصر gas!‏ وتحدیدا زمن الماک 
نرام -سین » نحت من حجر الاردواز آطر باطار مزدوج بثقب مركزي دائري بلغت قیاساته 
1م كول شرع انم Lge‏ مدورتة علیہ كات سنا کون اکا مش هد فة شر ظا 
في متحف اللوفر O)‏ 
- الأنموذج الرابع والثلائون : لوح ذو الرقم ۳۶ . 


(1) FrankFort. H., " Sculpture of The Third Millennium", Op. Cit, 078-۰ 

(2) CrawFord, H., Sumer and The Sumerians, London , 2003, p. 167. 

(Y)‏ تولی السلطة بعد الملك مانشتوسو (۲۲۹۲-۲۳۰۲ ق.م) ٠٤ bad aSa‏ عاما وتمکن من توحيد البلاد 
والقضاء على التمردات وقاد الحملات العسكرية خارج حدود بلاده ليسير على خطى جده سرجون 
الاكدي (۲۳۷۱ - ۲۳۱٣‏ ق.م) واطلق على نفسه لقب ملك الجهات الاربع وسبق اسمه بعلامة الالوهية 
لمزيد من الاطلاع ينظر :باقر » طه » المقدمة في تاريخ الحضارات ؛المصدر السابق » VYT- Yoga‏ 


(4) Holzinger, E. , Op. Cit, P.313. 
(5) Ibid. 


YY 


لوح مكتشف من مدينة اور في معبد الإله ننکشزیدا(؛ حدد زمنه بالعصر الاكدي 
وتحدیدا زمن الملك نرام -سين » نحت من حجر الاردواز وهو لوح مستطيل الشكل لم يتبق 
Aia‏ سوی قطعة ذات حافة مرتفعة وجزء من الثقب المركزي e‏ وبلغت قیاسات المتبفي منه 
۵ سم طولا» وبعرض قارب ال٠٠‏ سم ولم يتضمن اللوح سوى الکتابات المسمارية 
»محفوظ في المتحف البريطاني (" 
- الأنموذج الخامس والثلائون : لوح ذو الرقم ۳۵ . 

لوح مکتشف في تلو (لکش) تحت بلاطة الساحة الکبری عند تل ۸ء حدد زمنه بعصر 
السومري الحدیث وتحدیدا من عصر کودیا (سلالة لکش الثانية ) » نحت من حجر الکلس ولم 
یتبق منه سوی الربع العلوي الأيمن؛ بلغت قياساته ۱۱ سم طولا و ۱۰ سم عرضا AY‏ مثل 
المشهد المتبقي زوجا من الالهة ترتدي التاج المقرن وبجوارها دونت الکتابات المسماريةه 
محفوظ في متحف اللوفر (*) 
- الأنموذج السادس والثلائون : لوح ذو الرقم ۳۶ 

لوح مکتشف في تلو (لکش) في معبد الالهة ننكشزيداء یعود بتاریخه إلى عصر La gS‏ 
(سلالة لکش الثانیة) e‏ نحت من حجر الکلس e‏ نصفه الأيسر واضح المعالم اذ تهشم جزء كبير 
Ais‏ » وبلغ طول ضلعه 45 سم» حدد بإطار مزدوج وثقب دائري مركزي e‏ فضلا عن ثقبين 
صغیرین استعملا للتعلیق خارج الأرضية الحجرية الموطر:(" آما المشهد المنحصوت عليه 
فمثل تقدیم الملك آمام الآلهة» محفوظ في المتحف اللوفر أ 
- الأنموذج السابع والثلائون : لوح ذو الرقم ۳۷ 

و جج سا سے ہج جج چا 
حجر الكلس لم يتبق منه سوى يسار الربع السفلي وجزء الثقب المركزي وإطار مزدوج: 
مو EE‏ ۳ كلو و07 الس عرض الا توف إن 


(۱) حول مخطط معبد الآلهة ننکشزیدا ينظر: الخريطة ذات الرقم (۱۲) في نهاية البحث . 
Holzinger, E. , Op. Cit, P.313.‏ )2( 
Ibid , .311.‏ )3( 
)£( مورتکات: أنطوان» المصدر السابقء ص ۲۲۲. 
Holzinger, E. , Op. Cit, P.311.‏ )5( 


)1( مورتکات. انطوان» المصدر السایق» ص ۲۲-۲۲۱ ۲. 


YY 


كان للوحة بهيئتها الأصلية مشاهد فنية » إذ أن ما تبقى منها قد آشار إلى الكتابات الموجودة 
عليها فقط e‏ محفوظ فيمتحف نيوهافن- پال('). 


لوح مكتشف في مدينة لكش من الالواح التي تم الحصول عليها عن طريق الشراء 
وهو من عصر سلالة اور الثالثة (۲۰۰۲-۲۱۱۳ ق.م C‏ نحت من الحجر الصابوني الناعم 
الملمس وهو بقايا لوح تبق منه جزوه الأيمن الذي يحيط به إطار مزدوج بلغت قياساته £ an)‏ 
طولا اوعرضه "سم مثل المشهد المتبقي منه امرأة جالسة على كرسي وبجوارها ماتبقی من 
کتابات مسمارية » محفوظ في متحف اللوفر A)‏ 
الانموذج التاسع والثلائون: لوح ذو الرقم ۳۹(*) 

لوح مکتشف في مدينة اشور (قلعة الشرقاط )عند بلاط الحجرة القديمة في معبد عشتار 
ثقب مركزي مربع بلغ طوله ۲۳سم وعرضه ۳سم باطار مزدوج یحیط به فضلا عن ثقوب 


کتابات مسمارية دونت اعلی التقب المركزي .محفوظ في متحف اسطنبول (". 


(1) Holzinger, E. , Op. Cit, P. 316. 

(2) Strommenger ,E . , The Art Of Mesopotamia ,London,1964,P.412 . 

(3)Holzinger, E. , Op. Cit, P.316. 

)٤(‏ لم يتم العثور على شكل اللوح » لذا لم يدرج ضمن ملاحق اشكال الالواح الجدارية (النذرية)»وتم 

الاعتماد على ما اوردته المصادر من معلومات حوله ومضمون النص المسماري المدون c h iae‏ 

لکن وحسب ما تمت الاشارة اليه من وصف له فانه لايختلف عن تلك الالواح من age‏ الملك الاكدي نرام 
سين التي لم تحمل سوى كتابات مسمارية . 


(5) Holzinger, E. , Op. Cit, P.316- 317. 


٤ 


- القطع التكميلية: 


- الأنموذج الاربعون : قطعة تكميلية من لوح ذيالرقم ٠4-أ‏ . 

قطعة لوح مكتشفة في خفاجي في الطبقة الرابعة من معبد سین C)‏ »حدد زمنها بعصر 
فجر السلالات الثاني (۱۰۰-۲۷۵۰ آاق.م) وهي قطعة من حجر الکلس بلغت قیاسانها ۸,5 
بعد كان ag‏ کال ات N‏ مه سارسام »کت 
الباحئون من اعادتها ومطابقتها مع لوحة خفاجي (الرقم ۱) التي آسهمت في أكمال المشهد 
المفقود من اللوح» إذ تطابق ما تبقی من أسلوب نحتها مع لوحة خفاجي (الرقم ۰:-) مما 
ساعد على إكمال تفاصیل اللوحذي (الرقم ۱) لیظهر لنا لوحا متکاملا(الرقم 4۰-ب).محفوظ 
في المتحف العراقي (). 
- الأنموذج الحادي و الأربعون : قطعة تكميلية من لوحذیالرقم ۱؛ . 

قطعة لوح مكتشفة من مدينة آور حدد زمنها بعصر فجر السلالات الثاني 
(a GY ۱۰۰-۲۷۵۰۱‏ نحتت من حجر الکلس e‏ بلغ عرضها ۲۷سم» ضمت مشهد العربقوقد 
آمکن الاستفادة من هذه القطعة ‏ لاکمال النقص الموجود على لوحة (ذات الرقم۲) من المعبد 
البيضوي التي تهشم جزو‌ها السفلي الأیس وعلی الرغم من أن قطعة آور هذه كانت أكبر 
قلیلا من حجم التهشم الموجود في اللوح ذو(الرقم۲) إلا أن ما ورد فیها من تفاصیل العربة 


)۱( تم نقل هذه القطعة إلى المتحف العراقي في بغداد سنة ۱۹۳۰م » ویذکر ان كوك 10001 R.S.‏ 
فخریا EDU‏ العراقية WA‏ لمس cde‏ والمعروف عنه عدم al jill‏ في عمله وحين انتهی Alec‏ في 
العراق وعزم على مغادرة البلاد کبست عنده بعض الاثار الثمينه في الكمرك الامر الذي بفسر نقلها 
من المتحف العراقي وشراؤها منقبل یوهانس بوز آحد الباحئین المهتمین Gila gh‏ النذور في آلمانیا؛ 
للمزید ینظر : 

مس بيل» فصول من تاريخ العراق القریبء تعلیق: جعفر خیاط. بيروت» 
۹ ءصغ ۰ ۳.وکذلك ینظر : 


-Bose, Johannes, Ringkamph-Darstellungen in FrahdynastischerZeit, Archir Fur 
Orient Forschung, 1968-1969, Birlen, P.31. 


Ibid , 2. 32-36.‏ )2( 
(؟) مورتكات» أنطوان» المصدر السابقء ص۹۰-۸۸. 


Yo 


(قطعه بالرقم 4۱)تطابق 8S‏ | مع المشهد المفقود » محفوظة في متحف الجامعة في فيلادلفيا 
)0 
الأنموذج الثاني والأربعون : قطعة تكميلية من لوحذیالرقم £Y‏ - أ-ب . 

قطعة من لوحتمثل الجزء الأيمن العلوي منه وهي من تجميع المعهد الآثاري لجامعة 
توبنغن لم يحدد معثرها الأصلي من المحتمل عائديتها إلى خفاجي بحسب اسلوب نحتهاء 
وأمكن تحديد زمنه بعصر ميسليم أي الزمن الانتقالي الثاني (فجر السلالات الثاني)» نحتت من 
حجن الکلس ء بلغت قیاساتها۱۰,۷ سم طولا » أما عرضها فبلغ ۷,4 سم (الرقم (FEY‏ عقر 
عليها مع قطعة أخرى دونت عليها كتابات مسمارية (الرقم 4۲-ب) نحتت هذه القطعة أيضا 
من حجر الكلس عليها آثار حروق صغيرة ومن المحتمل أن تكون هذه القطعة (ذات الرقم 
۲-آ-ب) قد تم فصلها عن اللوح الأصلي ذو( الرقم deli dei (Y‏ وليس بفعل عامل الزمن 
أو الطبيعة وقد نقش على القطعة (الرقم (EY‏ رجل جالس على كرسي 6 أما القطعة 
(الرقم ٤١٤‏ -ب) وبعد دراسة عميقة من باحثي المعهد الآثاري لجامعة توبنغن تم إعادة هذه 
القطعة إلى اللوح ذو(الرقم ۳) بناءً على المادة التي نحتت منها هاتان القطعتان ومكان القطع 
لهما الذي تطابق تماما مع لوح يحتفظ به هذا المعهد » مما أمكن من إعادة تجميع هذا اللوح 
بالکامل (. 


WY بصمه جيء فرجء " آلواح الحجر المنقوشة في المتحف العراقي"؛ المصدر السابقء ص‎ )۱( 
: .للمزید پنظر‎ VE 
-Childe ,V.G ., New Light On The Ancient East ,London,1958, P.149 ۰ 
(2) Kuhne, H., " Diewiehplette Der Meranum", Op. Cit, P.121-140. 


۳۹ 


الفصل الثاني 
المبحث الاول 
تقنيات عمل الالواح الجدارية (النذرية) 


أولاً-الأحجار المستعملة ومصادر الحصول عليها 


تفتقر بلاد الرافدين الى الحجارة والأخشاب المناسبة مما جعل الطين والقصب من أهم 
المواد المستخدمة في البناء ومنذ العصور المبكرة من تاريخ بلاد الرافدين C)‏ عموما وفي بلاد 
سومر تحديدا التي لم تعرف بيئتها مصدرا آخر للمواد الأولية التي كانوا بحاجة إليها لتحقيق 
ازدهارهم الحضاري في مجالي العمارة والفنون بمختلف أشكالها من نحت ورسم وغيره إلا 
أن ماوفرته الطبيعة من مواد أوليه لم تكن كافية لتغطية هذه المجالات المتعددة لذا كان على 
سكان بلاد الرافدين البحث عن مصادر جديدة للمواد الأولية التي تفتقر إليها بلادهم وجلبها من 
مناطق تواجدها الأصلية عن طريق التجارة مع المناطق المجاورة Lad)‏ أسهم في حفظ الكثير 
من آثار هذه البلاد وحمايتها من التلف لاستعمالهم مواد مقاومة لعوامل الطبيعةء أسهمت في 
حفظھا للأجيال اللاحقة ء لذا فلا بد لنا من التعرف على المصادر التي حصل منها سکان بلاد 


الرافدین على هذه المواد واستخدامهم أحجارا مختلفة للقیام بهذا العمل وهو ما توکده أنواع 


() عرفت بلاد الرافدین -وتحدیدا في قسمها الجنوبي- مناخا تغلب عليه شدة الحرارة وارتفاع نسبة الرطوبة 
وکان لتربته الطينية الخالية من الأحجار المناسبة للبناء الحضاري آثره في طبيعة الفنون في هذه الأرض 
فکان الطین المادة الأساس سواء في العمارة أم النحت وذلك لابتعادهم عن مصادر الأحجار التي كانت 
نتواجد في شمال بلاد الرافدین بصورة آفضل مما آسهم في ازدهار فن النصت هناك بخلاف أرض 
الجنوب الخالية منها. حول ذلك ینظر : الباشاء حسن» تاريخ الفن في العراق القدیمء طا القاهرة 
٦‏ 
ص ۳-۲. وكذلك ينظر: الاغا »وسناء حسون» الطين في حضارة بلاد الرافدين» رسالة ماجستير غير 
منشورة » جامعة الموصل ٢٠٠٦ء‏ ص٥۷ .٠۰۲-‏ 

(') ارتبط العراق القديم بعلاقات تجارية مع اغلب مدن الشرق الادنى القديم فاستورد المواد التي تخلو منها 
اراضيه كالمواد الاولية اللازمة في عملية البناء كالاخشاب والاحجار وصدر اليهم ماتنتجه ارضه من 
مواد غذائية وصناعية ولمزيد من الاطلاع على التجارة في العراق القديم . حول ذلك ينظر :الهاشمي 
؛رضا جواد " التجارة "» حضارة العراق » ج۰۲ بغداد ء ۱۹۸۰ءص١٦۱۹۷-۱۹.‏ 


۷ 


الأحجار المختلفة التي استخدمت في نحتها فنجد استعمال حجر الكلس بكثرة خاصة على تلك 
الالواح الجدارية(النذرية) من منطقتي خفاجي وتل أسمرء فضلاً عن استعمال أحجار أخرى 
مختلفة من الحجر الجيري الشمعي والاردواز وحجر الشست الأخضر وغيرهاء وهي أحجار 
نادرة تفتقر إليها بلاد الرافدين باستثناء حجر الكلس الذي يتوفر في المناطق الشمالیةء في حين 
تفتقر إليه أغلب المدن الجنوبية لذا لا بد من التعرف على أماكن الحصول على هذه الأحجار 
التي تؤكد سعة الصلات التجاريةلسكان بلاد الرافدين مع مختلف بلدان الشرق الأدنى القديم 
آنذاك فمنذ مطلع الألف الثالث ق. م ازدهرت تجارة بلاد الرافدين مع مناطق الخليج العربي 
وتحديداً مع دلمون(البحرین) التي عدت من أهم المراكز التجارية التي كانت بمثابة مركز 
أساس لسكان العراق القديم للحصول على المواد الأولية المختلفة ومنها مالا يتواجد في دلمون 
نفسها التي تحولت إلى مركز للتبادل التجاري بين مراكز تجارة الشرق الأدنى المختلفة C)‏ 
فكانت السلع والبضائع تصل إلى بلاد الرافدين عبر الخليج العربي الذي يعد امتداداً لوادي 
نهري دجلة والفرات اللذين كان يتم عبرهما نقل السلع والبضائع بمساعدة وسائل النقل 
yea‏ ,4 اذ كانت تنقل البضائع القادمة من مكان وميلوخا عبر دلمون( ء إلى بلاد الرافدين 


9سس ۷۷۹۷۹ ی72۰۷ البلادٴاء اذ ازدهرت تجارة بلاد الرافدين مع 


)’( ليفي» مارتن: " النحاس والبرونز في بلاد ما بين النھرین'ء مجلة النفط والتنمية» سنة ٦ء‏ عدد AV‏ 
۱ء ص١٦۱۲۷-۲.‏ 

(') كسارء أكرم عبدء 'وحدة حضارة وادي الرافدين والخليج العربي في ضوء المكتشفات الآثارية". آفاق 
عربیف عدد ١۱ء‏ سنة ۱۷ء ۱۹۹۲ء ص٥٣.‏ 

ولمزید من الاطلاع على وسائل النقل في العراق القدیم ينظر: 

الحمداني» ياسر هاشم» وسائط النقل فى العراق القديم» رسالة ماجستیر غير منشورة » جامعة الموصل e‏ 
Yael‏ 

() ذكرت دلمون ومكان وميلوخا في المصادر المسمارية فكانت أقدم الإشارات قد وردت من زمن سرجون 
الأكدي مؤسس السلالة الأكدية الذي أشار إلى جلب سفن من هذه المدن الثلاث لترسو في عاصمة بلاد 
casi‏ وقد حدد الباحثون موقع المدن الثلاث فكانت دلمون هي البحرين الحالية ومكان (عمان) الحالية أما 
ميلوخا فحددت ببلاد السند وللمزيد حول علاقات بلاد الرافدين بالخليج العربي ينظر: باقر» طه. "علاقات 
بلاد الرافدين بجزيرة العرب' سومر» ۰۱۹۶٩ Aiu ء٥ددع Ve‏ ص VY‏ ادهع .١‏ 

.8 الهاشمي رضا جو اد » "المقومات الاقتصادية لمجتمع الخليج العربي القدیم'ء النفط والتنمية» سنة ۱ء ace‏ 
۸-۷ ص ۸۵-۶ 


۳۸ 


مناطق الخلیج العربي وسواحل البحر المتوسط 99 ۰۰۹ 
الأناضول''اذ كانت تجلب منها الأحجار الاوبسیدیة!» وهو ما وثقته لنا الکتابات المسمارية 
التي دونت آخبار هذه الصلات التجارية ومنذ الأوقات المبكرة من عصور فجر السلالات 
فکان المقطع N4‏ هو العلامة الدالة على الحجر التي سبقت آسماء الأحجار الواردة في 
النصوص المسمارية » وقد وردت العلامة ZA‏ لتدل على المعنی نفسه Laj‏ التي يقابلها في 
الأكدية abnudane‏ لتشیر إلى الحجر فکان يشار إلى الأحجار التي تجلب من دلمون 
بالصيغة السومرية (NAgTelmun™)‏ أي حجر مدينة دلمون»»ویخبرنا الملك نرام- سین 
(۲۲۹۵۹-۲۲۹۱ ق.م ) عن alla‏ الأحجار من جبال مکان إلى عاصمته أكد (» وتفاخرکودیا 
أمير لکش بجلبه حجر الدیورایت من مکان ومنطقة مانوم في جبال مینوا من باسالا في الجبال 
الغربية التي استخدمها لعمل المسلات والتماثيل» اذ فضل استخدام حجر الدیورایت في 
AR‏ 


()الهاشمي» رضا جواد" صلات العراق القدیم التجارية بمناطق الخليج العربي'ء مجلة كلية الآداب» البصرة 
» عدد ۲۷ء سنة ۱۹۷۲ء ص ۸-٦‏ . 

()استمرت العلاقات التجارية ما بین بلاد اشور واسیا الصغری ق اء العصر الاشسوري القدیم 
من منطقة کبدوکیا في موقع کول تبة إذ وردت الصيغة a-ba-an-matim‏ أي (آرض أو بلاد الحجر). 
ولمزید من التفاصیل عن المراکز التجارية الاشورية ودورها في اسيا الصغری ینظر: الاحمد. سامي 
سعيد» المستعمرة الاشورية في اسيا الصغرى 2 مجلة سومر 6 مج٣ ٢‏ بضداد۱۹۷۷۰۱. ينظر deL:‏ 2 
بهيجة خلیل» "المستعمرات التجارية الاشورية في الاناضول" »مجلة النفط والتتميةءعدد۸-۷ءبغداد 
۰ . ينظر: اسماعيلء فاروق" المركز التجاري (karume 9 1S)‏ في الألف الثاني قبل الميلاد 
dae!‏ الحولیات الاثرية العربية السؤوية عدد۳ء سنة 1۹۹۶. وینظر :لارسن عدبت انرز Fass‏ 
والتجارة c" 441 gall‏ سومر ۹۷۹ ۵۱ ۲. 

()الهاشمي Laj‏ جو اد» "الحجارة الاوبسيدية tals‏ التجارة 32 سو مر 6 مجلد ۸ ۰۱۹۱۲ ص 6۵-۲۵ ۲ . 

()الأحمد سامي سعید » تاريخ الخليج العربي من أقدم الأزمنة حتى التحرير العربي» بغداد» AAA‏ 
ص ۱۵ ۲. 

)°( ٍسماعیل» خالد alls‏ "لحجار :فی المدونات العراقية القدیمة » بحث مقدم السی ندوة الاحجار 


و الجو اهر ءبغداد ٩٩۳‏ ۱ ص ۰۱-۵ 


۳۹ 


وفيما يتعلق بالأحجار التي استخدمت في نحت الالواح الجدارية(النذرية) كان حجر 
الكلس الأكثر استخداماً وذلك لتواجده في جنوب بلاد الرافدين قرب مدينة الوركاء(١)مما‏ أسهم 
في استعماله منذ الأزمنة المتأخرة من عصر الوركاء ( ۲۰۰۰-۳۵۰۰ ق.م)وجمدة 
نصر(۳۰۰۰-۳۲۰۰ ق. م)(١)إذ‏ استخدم لنحت النقوش البارزة والتماثيل والأختام الاسطوانية 
وقد استمر استخدامه في العصور اللاحقة (Y)‏ وكان لمقاومته لعوامل التعرية وسهولة 
الحصول عليه سببٌ في استخدامه لنحت الألواح الجداریة(النذریة)(٤)ء‏ اما حجر الكلس 


() يرجع تاريخ هذه المدينة إلى مابين ۲۰۰۰-۳۵۰۰ ق.م تقع جنوب شرق مدينة السماوة على بعد ۲۰کم 
منها انتشرت حضارتها في أنحاء العراق القديم كافة وضمت عدة ادوار تاريخية منها ما يعود الى 
عصور ماقبل التاريخ نقبت فیها البعثة الألمانية منذ عام ۱۹۱۲ . لمزيد من الاطلاع حول موقع المدينة 
ينظر: دانيال»كلين ءموسوعة ale‏ الآثار» ترجمة :ليون » يوسف ٢ج٢‏ ء بغداد»۱۹۹۱ ۰ ص۶۸۷ . 
ينظر: جودي ¢ محمد حسين »تاريخ Gall‏ العراقي القديمءج١»‏ بغداد»؛ ۰۱۹۷ ص۷۷ .وينظر : اوبنهايم » 
لیوء بلاد مابين النهرين »ترجمة :سعدي فيضي عبد الرزاق » ط٢ء‏ بغداد ء ۱۹۸۲ء ص ۰۱۱ . 

(') تعود بتاريخها إلى المدقما بين ۳۰۰۰-۳۲۰۰ ق.م ونقع شمال شرقي كيش بنحو ۲۰-۲۰ كم عثر فيها 
على فخاريات مميزة تعود بتسلسلها إلى مابعد الطبقة الرابعة في الوركاء ء لمزيد من التفصیل ينظر : 
جودي؛ محمد حسين ؛المصدر السابق » ص۸۲ . 

() عرف سكان بلاد اشور استخدامه وذلك لتوافره في مناطقهم إذ غطى مساحات واسعة في الجهات الشمالية 
الغربية فكان الملوك الآشوريون يتفاخرون بجلبهم أحجار الكلس (الحلان) من منطقة بلد (اسكي موصل) 
التي تبعد نحو ٥٥‏ کم شمال غرب مدينة الموصل Jhi‏ على ضفة نهر دجلة الغربية وما زالت اثارها 
الاسلامية شاخصة حتى يومنا هذا . حول ذلك ينظر: فرنسیس» بشير وعوادء کورکیس»" نبذة تاريخية 
عن اصول اسماء الامكنة العراقية- اسكي موصل" سومرء بغدادء مج ۸»ج ۰۲ ۱۹۲۲ءص۲۳۷۔ 

اذ ورد ذكرها في النصوص الاشورية بما له علاقة باعمال استخراج حجر الكلس لغرض نحت الثيران 
المجنحة كما اشارالى ذلك الملك سين- اخي -اريبا (سنحاريب) TAY E)‏ ق۔م ) اذ قال في احد 
نصوصه : 

( قرب نینوی في ارض بلاطو وبعون الالهة تم العثور على حجر الكلس الابيض لعمل الثيران المجنحة 
والتماثيل المجسمة.... امرت بسحبها الى نینوی لتستعمل في اعمار قصري . انا الذي امرت بعمل 


الثيران المجنحة من الحجر الابيض وبمساعدة الالهة.... ) حول ذلك ينظر: 62-79 : AS, No‏ 
p.108‏ 


.8 المعماري» رعد alls‏ محمدء الأحجار والمعادن في بلاد الرافدين في ضوء المصادر المسمارية » رسالة 


ماجستير غير منشورة» جامعة الموصل» م ص ۲۰۱-۲۹ . 


Ea 


(القاري) ذو اللون الداكن الذي استخدم في نحت لوحة الكاهن دودو(الرقم ۱۹) فكان متوافرا 
في بلاد عیلام »وأخيراحجن الشست الذي استخدم ایضا في العصر الأكديزيما كان الخلسیج 
العربي Laj‏ مصدراً للحصول عليه(١).‏ 


ثانياً- نحاتو الألواح الجدارية (النذرية) وأدواتهم: 


إن ماجسده نحاتو الالواح الجدارية(النذرية) من اعمالوأفكار إنما sla‏ معبرا عن التقاليد 
السائدة وخصائص العصر الفنية فنجدهذه ال of‏ کافقجاعت متشسابهة قرت بالأسلوب 
و الصيغة ذاتهما الا في بعض الحالات النادرة التي خرج فیها النحات عن المألوف والمتعارف 
عليه في التقليد المتبع لنحتها فکانت آعماله معبرة عن رأي السلطة الحاکمة والمعبد بالدرجة 
الأساس فلا تظهر شخصية النحات الا من حيث نقنية العمل فقط ومستوی الرداءة والجودة 
Mas‏ وفي الأزمنة السومرية كان النحاتون مقيدينبنوعية الأحجار المستعملة ومطاوعتها في 
العمل وماهو متوفر منها خضلا عن Oleana‏ ولاسیما أن هذه الالواحلم یتجاوز اغلبها۲۰- 
۰ سم ا لذا كان على نحاتها أن يكون دقیقاً جدا في عمله حریصا Lele‏ خاصة وأن 
أحجارها كانت تجلب من بلاد بعيدة فكان لندرة الأحجار المستعملة في النحت أثره في دفع 
النحاتين للجوء إلى ترقيع الحجارة المستعملة أو قد يضطرون- في أوقات أخرى ونتيجة لسوء 
الحظ - إلى ترك القطعة التي يعمل عليها النحات والبدء من جديد O‏ وهو ما قد يفسر تلك 
الألواح غير مكتملة العمل التي عثر عليها ء لذا عمد النحات العراقي القديم إلى استعمال 
أدوات خاصة للتعامل مع هذا السطح الصغير من الحجرء فكانت المطرقة والأزميل ذو الحافة 


(')Moorey, P.R.S., Ancient Mesopotamia Materials and Industries, Oxford,1994, 
p.26-27. 


()المعماري» رعد سالم محمدء الاحجار والمعادن في بلاد الرافدين في ضوء المصادر المسمارية » المصدر 
السابقء ص YAY e‏ 

(*)Moorey, P.R.S, Op.Cit, P. 31. 

(‘)Holziger, E.,Op.Cit, P.303. 

(°)Moorey, P.R.S., Op. Cit, P.31. 
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الصغيرة هماالمستعملانللدحت e‏ واستعملت أزاميل بأحجام أخرى مختلفة وبما يتناسب مع 
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وقد استعمل النحات المقشط لتنفيذ المشاهد الفنية على سطح اللوح الجداري النذري بعد 
معالجة سطحه وصقله جیدا فا عن استعماله Al)‏ المزرف لاحداث الق الذي بتوسط 
اللوح!"أوهو عبارة عن آلة نتکون من قوس وخيط يلف على قلم طويل في نهایته سكينة حادة 
تعمل على تحريك القوس باليد من اليمين نحو اليسار فيتحرك الخيط وبدوره يبدأ القلم المنتهي 
بالسكين بالدوران فيعمل على نحت الحجر واضعافه شیئا فشینا حتى یثقب'''بشکل محكم من 
حيث القياس والمساحة» وقد تم التوصل إلى أدوات النحت هذه من خلال مجموعة الأدوات 
التي عثر عليها في تل أسمر العائدة بتاريخها إلى العصر الأكديمما ساعد على توضيح 
الصورة حول الأدوات المستعملة في النحت A)‏ أما ما يتعلق بالكتابات التي نفذت Yale‏ فيبدو 
أن القلم ذا الرأس المثلث كان هو المستعمل في تنفيذها على الألواح الجدارية النذرية ٥!‏ 
وربما كانت الإشارة إلى العلامات المسمارية المراد نقشها على اللوح تتم بقلم أحمر بداية ء 
ومن ثم يتم النقر عليها لتظھر العلامات المطلوب تدوينها عليه . 


ثالثا- الأسلوب الفني في العمل: 


قدمت لنا لوحات النذور الجدارية التي عثر على أقدم نماذجها في طبقات السلالة 
المبكرة الثانیة(۰۰ ۰۰-۲۷ ۲ ق.م)وتحدیدا في المعابد عددا من الأعمال الفنية غير الجيدة 
والسمجة le gi‏ ماء التي لا يمكن أن نعدها أمثلة عن المراحل المبکرة لفن النحت البارز 


( )المعماري» رعد alls‏ محمدء الاحجار والمعادن في بلاد الرافدین في ضوء المصادر المسمارية ء 

المصدر السابق» ص VY‏ 

(پرشید» صبحي أنورء تاريخ الفن في العراق القدیم » فن الاختام الاسطوانية » ج١‏ ء بیروت ۰ ١٦۱۹ء‏ 
ص۰۱ 


( )الراوه جي» سهيلة مجیدء الحرف والصناعات اليدوية في بابل و آشور أطروحة دکتوراه غير منشورة 
Se esc wees‏ 


ca (')‏ صبحي cjg‏ المصدر السابقء ص > .١‏ 
( )الجميلي» عامرء الكاتب في h‏ الر افدین» دمشق ۰۲۰۰۱ ص ۰.۱۰۹ 


( )سلیمان» عامر» اللغة الأکدیةء الموصل» ۱۹۹۱ء ص VOM‏ 


oy 


تطورت عنها Lac YI‏ الفنية اللاحقة وذلك عند مقارنتها مع أعمال خر من منحوتات بارزة 
ومجسمة تعود للعصر ذاتهفنجد من الصعب تتبع أي تطور نمطي ضمن مجموعة الألواح التي 
نقوم باستعراضهاء فأساليب الفنانين عليها لا تتناسق مطلقاً فنحن نتعامل مع مجموعة من 
الأعمال تم فيها تسجيل عدة موضوعات بشكل يعد من قبيل العمل المهني البحت بدرجات 
متفاوتة من الجودة وبمزايا فنية مهملة تقریبأء حاولأثناءها الفنان تقديم نوع من الحيوية غير 
الجذابة في سرد الأحداث التي تناولتها المشاهد الفنية على هذه الالواح فنجد محاولة الفنان 
العراقي القديم الخروج عن هذه الرتابة في اعماله ولو قلیلاء ولاسيما فی الطور الأخير من 
عصر فجر السلالات جب یتشر a‏ ا ا الموجودة في اسلو 
العملالا أننا نجد نماذج حقيقية ترقى الى المستوى الفنيالمطلوب7)»ك منحوتات الملکاورنانشه 
۸۹-۰ ۲ ق.م (الالواح ذات الارقام ١۱ء‏ ١۱ء‏ ۰۱5 (VV‏ التي ابدع نحاتها بتنفيذ 
التفاصیل الدقيقة للجسم والملابس ء وهو ما ينطبق على الأعمال الفنية التي جاءتنا من المدة 
الزمنية ذاتهاء لذا فقد عدت الواحه صورة مبكرة لتطور فن النحت على الألواح 
الجدارية(النذرية) في العراق القديم باتجاه الترتيب الصحيح للأشكال ويمكن عدها خصوصية 
مميزة للسلالة المبكرة الثالثة وما يمكن قوله عن مجموعة الأعمال الفنية التي جاءتنا من 
منطقة دیالی هدوف ومن عصر فجر السلالات ادر ل کے عصر السلالات الثالث لسم تقدم 
et‏ اجه پم ماما مرها عا ت م وا که E‏ الست من هده 
المر Mate‏ 


Ll‏ من حيث الأسلوب العام المستعمل في نحتها سواء تلك المکتشفة في ديالى آونفر 
(نيبور) واور ولكش وغيرها من مواطن الحضارة العراقية القديمة فإن غالبيتها مقسم على 
حقول أفقية 78 2ھ أو دائري يتوسط مركزها تحتوي على خطوط منقوشة قر 
الحافات التي 0 Ijala‏ بسيطاءوهناك الواح جدارية(نذرية) اخرى مزينه بأشكال هندسية 
مثلثة ومطعمة() بقطع صغيرة من اللؤلؤ أو الصدف المثبت بالقارءغی حين حمل البعض 


(') Frankfort, H., "More Sculpture from Diyala Region", Op.Cit, P. 13-14. 

(°) Ibid. 

() عرف نحاتو بلاد الرافدين فن التطعيم منذ أوقات مبكرة وکان اللؤلؤ والصدف الذي جلب من شواطئ 

الخليج العربي وقد استعملا بكثرة من قبلهم لتزيين أعمالهم الفنية فنجده يزين أبدان القیثارات السومرية 

(الشكل ") المزينة برؤؤس الثيران المطعمة بالمعادن والاحجار الكريمة مع زخارف هندسية عبرت عن 
امكانية الفنان العالية مع اصالة الفنون ١‏ ية فق ما اظهرته لنا نتائج التنقیبات التى اجریت ‏ 

- ن العالية مع 9 مری وفق نج yun‏ ي أجريت في 

المدن السومرية فكانت ألة الجنك الموسيقية المكتشفة في مقبرة الاميرة السومرية بو- ابي دليلا على ذلك 

اذ صنع راس الثور الذي توج الصندوق الصوتي من الخشب المغطى برقائق الذهب ء اما اللحية فكانت 


و 


الآخر أخاديد ضيقة على السطح كانت تزين بقطع الصدفالمثبة بالطريقة ذاتها كمافي 
(اللوح ذي الرقم ۳۰)(. 


وینظر : صاحب ء زهير» المصدر السایق ص٤‏ ۱۵۵-۱۰ ١‏ 


(') Hansen, D.P., "New Votive Plaques From Nippur", Op. Cit, P.146-147. 
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المبحث الثاني 
مشاهد الألواح الجدارية (النذرية) 


عكست المشاهد المنفذة على سطوحالألواح الجدارية (النذرية) الصیغة ذاتها في 
تصوير الأعياد والاحتفالات والولائم ومجالس الشرب التي احتلت الحقل العلوي من اللوحأما 
مشاهد الابتهاج فقد نفذت في الحقل السفلي » في حين ان الحقل الأوسط خصص للتحضيرات 
للوليمة أو على الأقل جلب المواد الرئيسة المطلوبة للاحتفال التي ربما كانت بمثابة تعبير عن 
القرابين والهدايا المقدمة للمعبد والآلهة » وفي بعض الالواح نجد تغييراً في هذا النهج المتبع 
سواء في مشهدي العربة والقارب اللذين يشغلان الحقل السفلي لبعضهاء وهو ماسنلاحظه في 
عرضنا لهذه المشاهد لاحقاء التي خرجالبعض leia‏ عن المألوف فاعتمدت أسلوب الحقل 
الواحد في عرض المشهد التصويري عليها ۱ إلا أن هذا الأسلوب لم يكن المعيار الذي 
سارت عليه عدد منالالواح الجدارية(النذرية)من مدينتي أور ولكش مثلا اللتين قدمتا لنا شكلا 
جديداً في العرض على اللوح المقسم على حقلين فقطء علوي وسفلي يفصل بينهما شريط 
عريضيتوسطه الثقب المركزي المربع (لوح ذو الرقم ۲۲) حملت مشاهد دينية طقوسية بحتة 
ii ۲‏ الوك اکر درن ا i‏ تم be ee)‏ نے 
العصر الأكدي(الالواح ذاتالارقام ۳۶,۳۳,۳۲) 1" ونجد ذلك التشابه الكبير في أسلوب العمل 
عليها عموما وتقارب موضوعاتها حتى عد البعض منها نسخ مستنسخة عن البعض الاخر 
الأمر الذي قد يشير أيضاً إلى التواصل الفكري والفني لدى نحاتي الالواح الجدارية(النذرية)في 
مدن العراق القديم كأور وخفاجي وباقي المدن الجنوبية مما يؤكد معرفة النحات السومري 
المسبقة بتلك النسخ المنفذقواطلاعه عليها É)‏ وتفاعلهمع مجتمعه بشكل تجريدي( في بعض 


0 Frankfort, H.," Sculpture of The Third Millennium" , Op. Cit ,p.43-44. 
(°) Ibid ,P. 44-45. 
(*)Holzinger, Op. Cit,P.303-304 . 
(:)بصمه جيء فر ج» " ألواح الحجر المنقوشة في المتحف العراقي" ء المصدر السابق» ص17.‎ 

()التجریدیة:ھو أسلوب فني تأملي يعتمد على على تحوير الشكل المرئي عن حقيقته من خلال الاختزال 
والتبسيط من أجل استخلاص جوهره في محاولة للوصول الى رموز ابتكاريه تحمل دلالات تعبر عن 
الأحاسيس والأفكار والمعاني فنجد النحات السومري يسعى الى الجمال الروحي لإشكاله بدل الاعتماد 
على جمال الشكل لذا تميزت نتاجاته بالتجريدية التعبيرية بعكس النحات الاكدي الذي اعتمد الشكل أكثر 
من الروح لارتباط ذلك بالفكر السياسي للمملكة الاكدية التي تختلف عن الفكر السومري ذي الطابع 
الديني ٬لمزيد‏ من التفصيل حول ذلك ينظر : يوحنا » مجيد كوركيس ؛النحت البارز في عصر سرجون 

الأشوري ۷۰-۷۲۱۸ ق۔م ( 3 أطروحة دكتوراه غير منشورة 3 جامعة بغداد 3 ۰۱۹۹٩‏ ص٢٣‏ : 


£0 


الاوقات ورمزي في أوقات أخرى O‏ فنجده لم يغفل تسريحات الشعر والزي السومري 
التقليدي للمدة الزمنية ذاتها التي جاءت منها هذه الالواح » فضلاً عن أسلوب النحات الواضح 
في تحديد مستويات الرؤوس والعيون وتجسيدهم على ارتفاع C) glaia‏ كمابدت ملامح 
الوجوه ذات الخدود الممتلئة و الحواجب الكثة والأنف الکبیر والرژوس الحليقة في بعض 
الألواح أو ذات الشعر المتدلي على الاکتاف في آلواح آخری بشکل متماش مع المرحلة 
لزمنية وما فيها من طرز متغيرة بين حين وآخرء فضلا عن الصدر الكبير البارز والأرجل 
الحافیة''ء والوضع الجانبي للوجوه یقابلها وضع آمامي للجذع الا أن الفنان السومري حاول 
الخرو ج عن التجريدية التي امتلات بها آعمال المراحل الأولى من عصر فجر السلالات 
الثاني ومحاولة الاقتراب من الواقع وهو ما أكدته ألواح نفر (نیبور) التي عدت نادرة في 
آسلوبها الفني ومحاولة الخروج عن القيود القاسية التي كانت مفروضة على توزیم المشاهد 
الفنية وفق حقول ثلاثة بایجاد حل مرض تقريبا باعتماده تصمیما متوازنا بتوظیفه عنصرین 

ترکیبین متطابقین أو متناظرین أو مکملین لاحداث المشهد على جانبي الثقب المركزي وهو ما 
عکسته الالواح (ذاتالارقام ۹ء ۱۸ء ۰۲۱ )۲٦‏ التي آغفل البعض منها بعض التفاصیل 
الدقيقتكملامح العیون للبطل أو الحیوانات بعکس الأعمال الأخری» مما بعطي شعورا يعدم 
اكتمال A‏ ؛ لأن الفرد يتوقع dale‏ في النحت وجود تفاصيل داخلية دقيقة أكثر(لوح 
ذوالرقم۹)(ٴاء ويشعرنا اسلوب العمل على هذه الالواح وماجاء عليها من مشاهد بأنها جميعا 
تبدو قد نحتت من قبل نحات واحد في كل منطقة فنجد تشابه ألواح اورنانش »۲۸۹-۲۵۲۰ 
ق.م مع بعضها البعض سواء في أسلوب العمل الفني وطريقة العرض وتوزيع الشخوص في 
المشهد على الالواح جميعها وارتباطها بفكرة واحدة هي تدشين معبد جدیدء وحمل الملك لسلة 


() الرمزية : عبارة عن تركيب لمجموعه من الرموز التي لها صلة بالطبيعة في شكل واحد للتعبیر عن 

مفاهيم معينة ومحاولة الفنان توظيف رموز موجودة في الطبيعة في أشكال واقعية جدا وصياغتها على 

شكل كائنات مركبة فنجد الرمز الغامض يحل محل المرئي الواضح وهو ما تمثلت به الأعمال الفنية في 

بلاد الرافدين التي قدمت لنا حيوانات خرافية مركبة من عدة أجزاء من کائنات د بشرية وحيوانية قصد من 

خلالها التعبير عن مفاهيم دينية وسحرية وسياسية وهو ماعكسته النتاجات السومرية الأولى والنتاجات 

الأشورية في العصور اللاحقة » لمزيد من التفصيل حول ذلك ينظر : یوحناءمجید كوركيس e‏ النحت 

البارز في عصر سرجون الاشوري ؛المصدر السابق » ص ۲۰۸-۲۰۷ ء وينظر : جودي » محمد 
حسين ۰ المصدر السابق » ص۲۵ . 

()Holzinger, Op. Cit,P.304 . 

0 Frankfort, H.," More Sculpture From Diyala Region" Op. Cit .P .1-2 


(ô) Hansen, D.P., "New Votive Plaques From Nippur ", Op. Cit, P.160-161. 
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البناء(» وكان للتتابع الزمني أثره الواضح في الأعمال الفنية التي أمكن التمییز بين بعض 
منها عن طريق تلك التغييرات التي طرأت على طراز الملابس والشعر واللحية كتلك الأعمال 
التي جاءتنا من العصر الأكدي التي نلاحظ ابتعاد الفنان فيها وبشكل تدريجي عن أسلوب 
العصر السومري فنجد القسوة والحدة في الملامح والخطوط الرفيعة الغائرة التي فصلت بين 
المشاهد حتى أنه لم يتبق من الأساليب القديمة سوى تقسيم اللوح الجداري(النذري) على حقول 
ثلاثة وهو ما اعتدناه في الأعمال السومرية السابقة» فضلاً عن مشهد الوليمة في الحقل الى 
(لوحذو الرقم LVF)‏ 

أما إذا انتقلنا إلى عصر سلالة لکش الثانیة(۲۱۰۰-۲۲۰۰ق.م) فنجد الفنان قد حقق 
تقدما أكبر في أسلوب عمله الأكثر انقانا عن الأعمال السابقة له » فنجد الصورة المتألفة 
للإلهين الواقفين إلى جانب بعضهما بتقارب كبير على اللوح ذو (الرقم (FO‏ على الرغم من 
وقوعه في خطأ تقديره للمنظورء وهو الخطأ ذاته الذي وقع فيه سابقوه فكان الوضع الأمامي 
للجسد المخالف لوضع الرأس الجانبي سمة الأعمال السابقة كافة منذ الأزمنة المبكرة وهو ما 
حاول الفنان تلافيه على لوح كوديا ذو (الرقم٣۳)‏ المؤطر بإطار مربع مزدوج وهو الأسلوب 
الأكديذاته السابق له فظهرت خارج هذا الإطار أرضية حجرية ضمت ثقبين صغيرين استعملا 
للتعليق فضلاً عن الثقب الوسطی("» وقد عكست لنا جميعها سمات ثقافة عامة وموحدة اتسم 
بها أسلوب العمل الفني على هذهالالواح التي اختلفت نوعاً ما بين منطقة وأخرى وعصر 
وآخر في بعض التفصيلات إلا أنها امتازت جميعها برداءة النحت عليها وعدم صقلها بشكل 
جيد وهو ما عهدناه على أعمال أخرى من المدة ذاتها حتى أن المشاهد على البعض منها 
Cele‏ مشوشة غير واضحة التفاصيل لم يهتم نحاتها كثيراً بجودة عمله الفني إلا ما ندر بعكس 
ما قد نجده على أعمال سابقه ولاحقه عدت فخرا وتمييزاً كبيراً لنحاتي بلاد الرافدینن. 


وفيما يأتي تحليل مفصل لما تضمنتهالالواح الجدارية(النذرية) من موضوعات على 
وفق المشاهد الفنية المنفذة عليها: 


(‘)Holzinger, E., Op. Cit, P. 314. 
(Hansen, D.P., "New Votive Plaques From Nippur ", Op. Cit,P.161 . 


)"( صاحب زهين» المصدر السایق» ص Azii‏ 


EV 


احثل الدین مكانة مهمه في نفوس الشعوب منذ اقدم العصور فعبرت عنه بافکار ومفاهیم دينية 
معينة عبر آداء مجموعة من الطقوس والشعاثر التي سعوا عبرها الى التقرب من الآلهة 
وارضائها le ol")‏ وفقماعبرت عنه المشاهد الفنية وتحدیدا فن النحت الذي خلد کثیرا من هذه 
الطقوس وهو ما دفع بالفنان العراقي القدیم الى التعببر عنه في اعماله فكانتالالواح 
الجداریة(النذریة) من اهمها التي جسد عليها مشاهد برزت الفکر الديني عند العراقیین القدماء 
فکانت بمثابة صورة توضيحية لهاء فضلاً عماورد في النصوص المسمارية وما تضمنته من 


ملاحم وأساطير وماثر دينية. 


وفيما يأتي عرض لأهم مشاهد الطقوس الدينية المنفذة على سطوح الالواح 
الجدارية(النذرية):- 


-١‏ سكب الماع المقدس: 


حظیت المياه بقدسية كبيرة لدى سكان بلاد الرافدين ومنحت الصفة الدينية فعدت واحدة 
من وسائل التطهير وممارسة الطقوس والشعائر الدينية 1 ولاسيما وأن المياه كانت قد شكلت 
العنصر الأساس في نظرية الخلق وأصل الوجود gal‏ السومريين آنذاك وعنه تولدت العناصر 
الأخرى من الأرض والسماء ۱ مما دفعهم إلى الاهتمام باستعمالها في طقوسهم الدينية 
کعنصر آساس» ویعد سکب الماع المقدس آحد أهم 7٥‏ و Be RAG‏ 
المشاهد الفنية المنفذة آداء هذا الطقس الديني إذ عشر على عدة نماذج لألواح 


من مواقع لکش وآور ونفر (نیبور) تبدو فیها مشاهد سکب الماء المقدس الموضوع الاساس 


() كريمرء صموئیل نوح» المصدر السابق » ص59 .١‏ 

)’( الخطیب عبد الرحمن یونس» المیاه في حضارة بلاد الرافدین» أطروحة دکتوراه غير منشورة» جامعة 
وف AWN Ken‏ 

() باقرء طه و فرنسيسء بشیر ء " الخليقة وأصل الوجود "» المصدر السابق » ص‌۹-۸. 

i aal) لم يكن الماء العنصر الوحيد المستعمل في طقس السكب المقدس إذ استعملت مختلف السوائل مثل‎ (É) 
والنبيذ والزيت ودم الحيوان المضحى به ء وقد تنوعت مشاهد السکب المقدس واختلفت تفاصيله ء فهناك‎ 
السكب المقدس على المذبح أو في إناء أو على الأرض أو على الحيوان على وفق طبيعة الطقس الذي‎ 
كان يمارس من هذا السكب المقدس. ولمزيد من التفاصيل ينظر: ساکزء هاري» عظمة بابل» ط١ ءلندنء‎ 
. ٤١۸ص ترجمة: عامر سليمان » موصل 6 ۱۹۷۹ء‎ 2 


EA 


لهاء فمن مدينة لكش وصلنا لوح يعود بتاريخه إلى عصر فجر السلالات الثالث 
( ۳۷۱-۲۲۰۰ اق.م)الذي اقتصر على مشهد واحد فقط يشغل سطح اللوحة 
بالكامل مشل مشهد سکب الماء المقدس أمام الآلهة من متعبد حليق الشعر 
وعار الملابس Dala‏ بيده إبريقا يسكب منه الماء في آنية مزهرة (اوضعت أمامننخرساك 
آلهة الجبل والرضاعه والحلیب! التي صورت على هذه اللوحة جالسة على كرسيها مرتدية 
تاجها المقرن بعينين واسعتين وشعرها المنثور على كتفيها وثوبها الطويل 1"(لوحذو الرقم 
۱ء الأمر الذي يقدم Lil‏ صورة واضحة حول ماهية هذا المشهد المنفذ والطقس المتبع فيه 
الذي يشير إلى قدسية المياه وأهميتها في الحياة الزراعية» ولاسيما أن الطقس قد نفذ بوجود 
الآلهة التي كان لها دورها الكبير في إدارة الشؤون الزراعية والإشراف عليها 7ء ويعد هذا 
اللوحمن النماذج المهمة والنادرة في مجال نحت الالواح الجدارية(النذرية) من حيث أسلوب 
العرض المختلف من خلال استعمال نحاته أسلوب المشهد الواحد الذي يشغل سطح اللوح 
بالکامل» يتوسطه ثقب مركزي مربع يدور حوله المشهد إلى درجة أنه جعل من سطح الثقب 
المركزي قاعدة للآنية المقدسة التي يسكب فيها الماء المقدس, إذ يُلاحظ التوازن الكبير بين 
عناصر المشهد المتمثلة بالمتعبد والالهة وسعي الفنان إلى إبراز مكانتها من خلال ما يقدمه لها 


من قرابين وهدايا وصلوات 7). 


)`( مجیدء ليث حسينء الكاهن في العصر البابلي القديم 2 المصدر السابق » ص١١٠٠‏ . 

(') اعتقد العراقيون القدماء أن اسم الالهقننخرساك يمثل القوة الكامنة في الجبال + لأن اسمها حرفيا يعني 
(سيدة الجبل) لذا كان لاسم هذه الآلهة مغزى وأهمية كبرى فعدها سكان العراق القديم منبعا للحياه 
والخصوبة وإنتاج الغذاءء وعدت هذه الآلهة زوج ADU‏ انكي وذلك على وفق ما cla‏ في أسطورة ((انكي 
وننخرساك))؛ في حين عدت في نصوص أخر زوج للإلهشوباي ((سيد الوحوش البرية)) وعدت وق 
معتقد سكان بلاد الرافدين صورة للأرض النابضة بالحياة والخصوبة وعدت الأمومة من صفاتهاء وأطلق 
عليها تسمية أم الآلهة. حول ذلك ينظر: موفق فاضل. فاتن » رموز آهم الآلهة في العراق القديم دراسة 
تاريخية - دلالية» رسالة ماجستير غير منشورة» جامعة الموصل» ۰۲۰۰۲ ص ۰۱۲۱-۱۰۰ 

(')مورتكاتء انطوانء المصدر السابقء ص5 4 .١‏ 

)'( الخطيب» عبد الرحمن يونسء المياه في حضارة بلاد الرافدين » المصدر السابقء ص۹٥۲۔‏ 


(9()مورتكات» انطوان» المصدر السابق» ص VEE‏ 
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ويتكرر مضمون المشهد السابق على لوحاخرمن مدينة أور ومن العصر ذاته فجر 
السلالات الثالث(۲۳۷۱-۲۰۰۰ق.م)(لوحذو الرقم۲۲) Y‏ صور مشهد السكب المقدس على 
اللوح الذي قسم سطحه على حقلين يفصل Lein‏ شريط عريض وثقب مركزي مربع » ففي 
الحقل العلوي يلاحظ أحد الكهنة العراة ء وهو ذو شعر طويل حاملا بيده إبريقا يسكب منه 
الماء المقدس في آنية كبيرة وضعت ald‏ الاله الجالس على عرشه Lat ye‏ تاجه المقرن حاملا 
بیده آنية ضغيرة ویتبع هذا الکاهن ثلاث من الکاهنات اللواتي يلون مرتدیات للعباءات 
الطويلة یضعن عصابات الرأس التي يتدلى منها غدیره على الکتف 1 أما الحقل الثاني 
فیصور متعبدا عاریا حلیق الرأس يسكب الماء المقدس في آنية مزينة بالنباتات أمام معبد 
الالهة الذي صور في المشهد وتلحق بهذا المتعبد امرأتانورجل يحمل عجلا بيده لتقديمه قربانا 
للآلهة (لوحذو الرقم (VY‏ ویلاحظ في هذا المشهد أن المرأة التي في الأمام هي الوحيدة التي 
تظهر صورة وجهها بالكامل وهي تحتفظ بذات تقاطيع الوجه للالهة ننخرساك في اللوحة ذات 
(الرقم ۲۱) of)‏ وربما كان مشهد السكب هذا مقدما ADDU‏ ننار إله مدينة آور الحامي 7ء وله 
یقتصر تمثيل مشهد السکب المقدس آمام الالهة على السکب في الأواني فحسببل كان السکب 
يتم Laj‏ ضمن طقوس الغسل والتطهیر لليدين وکان يجري بعد الانتهاء من تناول الطعام من 
قبل الآلهة رمزیاء فکان الاله الممثل بتمثاله المشارك في الاحتفال الديني هو آول من یبدا 


() مجیدء ليث حسينء دور الکاهن في العصر البابلي القدیمء المصدر السایق» ص55١.‏ 

( )مورتکات. انطوان» المصدر السابقء ص VEO‏ 

(')ويبدو أن مشهد السکب المقدس في الائیات قد نفذ على مشاهد الأختام أيضأ ومن العصر ذاته» إذ کشف في 
أور عن ختم نقش عليه مشهد مؤلف من حقلين صور طقس سكب الماء المقدس أمام الإله الجالس على 
عرشه (الشکل4) الأمر الذي يؤكد أهمية هذا الطقس الديني مما حدا بالفنانين القدماء إلى تنفيذه في 
أشكال فن النحت لديهم كافة » واتباع الأسلوب الفني ذاته في التعبير عنه وتصويره . لمزيد من التفصیل 
حول مشاهد السكب المقدس ينظر: مجيد »حسين ليث» دور الكاهن في العصر البابلي القديم » المصدر 
السابق ء ص OV‏ 

() الاله ننار: عرف لدی السومريين ب اله القمر 800 أو nann‏ ولقب في بعض الاوقات بكلا الاسميين 
nanna-suen‏ الذي عرف Gal‏ الاكديين ب sin‏ » تعد مدينة أور or‏ لعبادتھ ومعبده فيها عرف 
é-kiš-nu-“ galant‏ . لمزيد من الاطلاع ينظر: 

-GSAM , p.153. 


الكاهن بغسل یدیه( وهو ما تم التعبير عنه على الالواح منمدينة نفر(نييور) التي تعود 
لعصر فجر السلالات الثالث(۳۷۱-۲۲۰۰ آق.م )ء فيلاحظ على مشهد لوحتنحتت بحقلين 
بینهما Cab‏ دار ی مركزي نفذ علی الحقل العلوي منها مشهد طقس سکب الماء المقدس ضمن 
طقس التطهیر الذي يقوم به اثنان من الكهنة العراة المسژولان aic‏ بحضور ومباركة اثنين من 
الالهة الجالسة على عرشها Usa!)‏ متناظر مرتدیان التاج المقرن تتوسطهم الکتابات 
المسمارية Laag‏ يؤكد طبيعة هذا الطقس أن الكهنة یحملون الماء في آنية سکب الماء المقدس 
ویتقدمون بها نحو الالهة ونلاحظ على الكهنة أن gas}‏ الیدین تحمل آنية السکب أم الثانية 
فصورت حرة طليقة تتوجه نحو الاله مباشرة وكأنها تنتظر الإمساك بيد الاله لسكب الماء 
عليها وتطهيرها بعد الانتهاء من وجبة الطعام 7 (لوحذو الرقم۲۳) ويتكرر المشهد ذاته على 
بقايا لوح جداري نذري آخر من نفر أيضا ومن المدة الزمنية نفسها يظهر عليه إلة متوج 
جالساً على عرشه يقف أمامه الكاهن العاري الحليق حاملاً بيده آنية السكبء بینما يتبعه 
شخص آخر لم يتبق منه سوى بقايا المتزر السومري الذي يرتديه وربما كان هذا الملك الذي 


بحضر مع الكاهن طقس السكب (لوحذو الرقم OVE‏ 


(') عبد الواحد علي » فاضل » من الواح سومر الى التوراة ء طا بغداد ۱۹۸۹۰ء ص۹۸ ء وينظر: 
الخطيب» عبد الرحمن يونسء المياه في حضارة بلاد الرافدين » المصدر السابقء ص ۰۱۹۲ 
() إن الإله انليل هو الإله المجسد على هذا اللوح وتعد مدينة نفر مركز عبادته الرئیس إذ سمي معبده فيها 
ب(ايكور) أي بيت الجبل مجد هذا الإله بشكل كبير وقدس في مدن سومر كافة وسعى الملوك للحصول 
على مباركته عند السيطرة على أية مدينة أو بلد. للمزيد ينظر: موفق فاضلء فاتن» رموز أهم الآلهة في 
العراق القديم » المصدر السابقء صء ۲۹-۲. 
() باروء اندریه المصدر السابقء ص ۱۸۰. 
للمزيد حول طقس تظهير اليدين ينظر: الخطيب» عبد الرحمنءالمياه في حضارة DG‏ الرافدين» المصدر 
السابقء ص۱۹۷-۱۸۸. وينظر : الراويء شيبان ثابتء الطقوس الدينية في بلاد الرافدین» المصدر 
السایق» ص۹۹. 
() مجیدء ليث حسينء دور الکاهن في العصر البابلي القديم» المصدر السابق» ص55١.‏ 
للمزيد حول سکب الماء المقدس على الالواح الجدارية (النذریة) ینظر : 
Reade, J., Mesopotamia, London , 2000, p.43.‏ - 
Woolley, L., ExcavationsAt Ur, London, 1955, p.126.‏ - 


- Forest, J.D., Op.Cit.P.220. 
- Postgate, J.N., Early Mesopotamia, USA, 2003, p128. 
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؟ - الزواج المقدس 

من الطقوس الدينية التي كانت تقام ضمن احتفالات أعيادرأس السنة في بلاد الرافدين 
وبمشاركة الكاهنة العليا للملك في زواج مقدس يعبر عن عودة الإله الراعي (دموزي) إلى 
الحياة وزواجه من الالهة عشتار الذي عرف ايضا بالزواج الالهي وهو زواج يسعى الى 
الخیروالخصب في البلاد لذا كان يتم بين اله والهه من الهة الخصب O)‏ فسعی الفنان العراقي 
القديم إلى تجسيد هذه المناسبات في آعماله الفنية المختلفة ومنها الالواح الجدارية(النذرية) 
المحفوظة في المعابد التي عكست لنا قدسيتها اذ وصلنا من معبد (أبو)/في تل اسمر لوحة 
(ذاتالرقم۲۷) امتازت بخشونة ورداءة في اسلوب العمل lede‏ لم یصقل سطحها بشكل جيد 
صورت مشهدا درد الاولی الذي مثل طقس الزواج المقدس, اذ نحت .هذا اللوح من حقلین 
وهو ما تؤكده الأشرطة الفاصلة بين المشاهد» آما الحقل العلوي فضم مشهد امرأة جالسة 
على کرسیها یجلس قبالتها شخص آخر بشکل ملاصق تماما وربما عبر هذان GLENN‏ عن 
الالهة التي تحضر هذا الطقس الديني المقدس المنفذ إلى یمینها إذ يظهر لدینا رجل یقف إلى 
جانب سرير آرجله على هيئة آرجل الثورء وربما كان هذا الشخص هو الکاهن الذي یحضر 
طقوس الزواج المقدس وعلی السریر صور مشهد جماع لشخصین رجل وامرأة » وربما كان 
هذان الشخصان یعبران عن آلهة الخصب Shally‏ وبجوار السرير یوجد نقش لما يشبه 
شبابيك أو باب المعبد» آما الحقل الثاني فلم یتبق منه الا رأس شخص يقف في جهة الیمین 
و آخر من الیسار» وربما كان الثقب الوسطي مستحدثا ؛ لأنه أثر في شکل الشخص الواقف في 


- Portratz, A.H., Das "Wechenselseiting", Menschenbild in Der Sumerisch- 
Akkadischenkunst", Orientalia, Vol.30, 1961, Roma, p262. 


)’( حول طقس الزواج المقدس ينظر: 
-Steinkeller,P. ,On Rulers And Sacred Marriage : Tracing The Evolution Of Early‏ 
Sumerian King Ship, Priests And Officials In The Ancient Near East , Tokyo,1999,‏ 
. ۲103-7 
Cooper,J.S , Gendered Sexuality In Sumerian Love Poetry ,Sumerian Gods And‏ - 
Their Representions Cuneiform Monographs .7,Groningen, 1997,p.85-97.‏ 
Leick, Gwendolyn, Sex And Eroticism in Mesopotamian Literature, NewYork,‏ - 
.1994 
Linssen, Mare, J.H., The Cults of Uruk and Babylon , The Temple Ritul Texts As‏ - 
Evidence For Hellenistic Cult Practie, Boston, 2004, P.70-71 .‏ 
- عبد الواحد علي» فاضلء عشتار ومأساة تموزء بغدادء ۱۹۸۲ء ATEN YA a‏ 


- النعيمي » راجحة خضر . الأعياد في حضارة DL‏ وادي الرافدين » رسالة ماجستير غير منشورة c‏ جامعة 
بغدادء ۱۹۷۲ء ص .۱۸۱-۱۶۰ 


() بصمه جيء فرج ء "آلواح الحجر المنقوشة في المتحف العراقي'ء المصدر السابقء ص 1۷. 


oy 


المشهد الفني؛ لذا ربما كان هناك ثقب آخر في الحقل السفلي المفقودء وتبدو الخشونة واضحة 
في هذا العمل فلم يكن أسلوب النحت عليه منقنا كما في الأعمال الأخری؛ وان مشهد الزواج 
المقدس يعد نادرا بين الموضوعات التي تناولتها الالواح الجدارية(النذرية) (لوحذو الرقم (YV‏ 
مر الذي يؤكد التنوع الذي شهدته موضوعاتها ومشاهدها المختلفة التي ارتبطت كثيرا 
بالمرحلة الزمنية وتطور آسالیب النحت وعرض الموضوع من عصر نے آخر بادخالی | 
لأفكار وروی جديدة في فن |قامة الالواح الجدارية(النذرية) متأثرة Lay‏ سبق إقامته من أعمال 
ومضيفة عليها الجدید في الأعمال اللاحقة (. 


۳- مشاهد الالهة ورموزها: 


جسد الفنان العراقي القدیم آلهته التي عبدها على مشاهد الالواح الجدارية(النذرية)إما 
بهيتتها البشرية أو بایراز رموزها التي عبرت عنهال"آوهو ما سعی إليه فنان عصر فجر 
لسلالات الثالث(۲۳۷۱-۲۰۰۰ ق.م) وتحدیدا من النصف الأول منه خاصة غلبي لك 
الأعمال الفنية التي جاءتنا من مدينة لكش (تلو) فعطی لوحة تعودالی عهد 
الملکاورنانشه ۰ ۲۸۹-۲۵۲ ق.م صور ede‏ رموز آهم الآلهة التي عبدت في هذه المدينة 
و تحدیدا الإله ننکرسو إله المدينة الحامي الذي صور على هذه اللوحة بشكل يشغلها بالکامل 
pu‏ نو ن اھٹا بح یه رر اتا تفه ای ن و د ف اید کات 
بين الأجنحة والأسود(لوح ذوالرقم OVA‏ وان مشهد النسر ذا الرأس الأسدي الواقف على 
أسدين يعد من المشاهد المتكررة التي تناولتها المنحوتات من لكش بوصفه ممثلاً ورمزا من 
رموز الاله ننکرسو(" فنجد التعبير الرمزي ذاته لهذا المشهد متكررا على مسلة العقبان للملك 


(')Frankfort, H., "Sculpture Of The Third Millennium", Op. Cit, 2.48 . 

- كان موضوع الزواج المقدس من بين الموضوعات التي ظهرت على مشاهد الأختام من العصر الأكدي 
(الشكل °( > حول ذلك ينظر: 

Frankfort, H.,Sylinder Seals , London,1939 , 775 . 


(?)Frankfort, H., "Sculpture Of The Third Millennium", Op. Cit, P.48 . 


(ٴ) حول رموز اهم الآلهة ذ في العراق القديم ينظر : موفق فاضل. فاتن»رموز اهم الآلهة ذ في العراق القديم » 
المصدر السابق š‏ 


(*)Amiet, P. and Others, Op. Cit, P.102. 


0 الباشاء حسن» تاريخ الفن في العراق القديم» القاهر 3 ۵ ۰۱۹۵ ص ۰.۱۲ 


oy 


أياناتم(احد حكام سلالة لکش الاولی)!''ءکما يتكرر المشهد ذاته لرموز هذا الاله على لوحة 
الکاهن دودو ومن age‏ حکم انتمینا الذي حکم في سنةه 784-1947 ق.مومن لکش آیضا اذ 
یظهر الرمز ذاته لمشهد النسر ذي الز Gal‏ الأْسدي Lilly‏ بجناحیه المفتوحین علی ظهر سن 
لکن هذه المرة یظهر الأسدان وهما یمسکان بجناحیه بوساطة الفم (لوحذو الرقم ۰۱٩‏ 
وربما أستعيض ye‏ الأسدین الرابضین تحت قدمي النسر ذي الرأس الاسدي بأنين من 
الغزلان وهو ما نجده على إناء نذري من الفضة والنحاس عثر عليه في لکش (تلو) أيضا من 
age‏ انتمینا ایضا(الشکل OY‏ الأمر الذي يشير إلى التواصل الفني والفکري لدى فناني 
العصر و آسلوب عرضهم لمشاهد الالهة ومحاولة تنفیذ الأسلوب ذاته على آکثر من منحوتة 
تأکیدا لقدسیتها ومکانتها التي تحتلها في نفوس من يعبدهاء إذ لم یکتف النحات من لكش 
بتصوير رمز الاله ننکرسو بل شمل آلهه آخری. فعلی اللوحة ذاتها للکاهن‌دودو (لوح 
ذوالرقم٩۱)‏ نجد رمزاً آخر يمثل في البقرة المضطجعة التي تبدو کأنها تجلس جلسة القرفصاء 
ودون علیها بعض الکتابات المسمارية وتعد البقرة آحد الرموز المهمة التي مثلت الآلهة 
(ننسون) التي عبدت في لکش AF‏ 


كما جسدتالالهه بهيئة آدمية نحتت على الالواح الجداریة(النذریة)منها تصوير الآلهة 
خراك آلهه الل و EE‏ والح اوخ کپ Sg eG‏ اترک )0( مین 
لكش آیضا التي تناولناها سابقا A)‏ أو تصويرها على بقايا لوحأخر من لكش من age‏ الماك 
كودياء ويظهر على ماتبقى من هذا اللوح زوج من الآلهة (لوح ذو الرقم (Yo‏ ترتدي التاج 
المقرن ترافقهاالكتابة المسمارية» وقد اتخذت وضعا آمامیا مرتدية الزي السومري التقليدي 


(') التي يظهر فيها مشهد الإله ننكرسو حاملا بيده هذا الشعار الرمزي لنسر ذي رأس الأسد مع أسدين 
(الشكل )٦‏ الراوي» هالة عبد الكريم سليمان» المسلات الملكية في العراق القديم » المصدر السابق» 
ص ۹-۶۲ . 


(*)Goldsmith,N.andGould,E.,Sumerian Bats, Lion-headed Eagles and Iconographic 


for the Overthrow of a female-Priest Hegemony ,Biblical Archaeologist ,Vol.53 
,No.3 , Chicago, 1990 ,P.152 ۰ 


( ) rankfort, H., The Art and Architecture of The Ancient Orient, London,1977, P.66. 
.7١7-؟١5ص عکاشة ثروت: المصدر السابقء‎ ($) 


°( مجيد» ليث ن» الکاھن فی ا البابلی القدیم » المصدر السابق» ٦‏ 
ید ليت حسین هن في ي القدیم ر السابیء ص 


o£ 


يقف إلى جانبها الإله ذو اللحية الطويلة الذي اتخذ وضعاً جانبیا وكأنه ينظر إلى الآلهة الواقفة 
إلى جانبه O)‏ 


وعلى لوح اخير من مدينة لکش من عصر سلالة اور الثالثة ( لوحذو الرقم ۳۸)جسد 
المشهد المتبقي امراة جالسة علی عرشها تدلی شعرها علی کتفیها ومثلت هذه ار مسرة 
اخری الالهتنینسون التي جسدها النحات مكتفيا بذلك الطوق الذي يتوج رأسها دون الحاجة الى 
وضع تاج مقرن اذ كان للكتابة المسمارية المرافقة دورها في التعریف بها » وقد كان موفقا 
جدا في إظهار تفاصیل الوجه الممتلی بدقة كبيرة » فضلا عن منحه الحيوية والحركة للمرأة 
الجالسة التي رفعت إحدى یدیها ومشيرة بإصبعها باليد الأخرى وكأنها تشیر الى احدهم لکن 
لایمکن معرفة ذلك لعدم اکتمال اللوح الذي عبر عن تطور فن النحت آولاوالالواح 
الجداریة(النذریة) ثانیا » فهو من الأعمال القليلة التي كان نحاتها مهتما بصقلها بشكل جید 
مظهرا تفاصیل العمل الفنيكافة فلا نری نفورا بين سطح اللوح وهيئة الآلهة المنفذة عليه 
التیبدت وكأنها جزء لایتجزء من سطح اللوحابتداءٌ بطیات الملابس وتصفیف الشسعر 
و آقراطالاذن والقلادة المحكمة التثبیت على الرقبة والمتدلية بعدة صفوف من الخرز والحيوية 
البادية في تفاصیل الوجه والجسد وهو مامثل انعکاسا حقيقياً لأسلوب العصر السومري الحدیث 


الذي عبرت عن تطوره الفني اعمال کودیاواورنمو بشکل Male‏ 


ومما يمكن قوله ان ما نفذه الفنان من مشاهد الآلهة ورموزها على الالواح 
الجدارية(النذرية) إنما يؤكد الطابع الديني الذي طغی على الأعمال الفنية من تلك المرحلة 
وتحدیدا من لكش فكان guil‏ حريصاً على تزيين منحوتاته بمشاهد تبين الآلهة ورموزها بدلا 
من البشر الذي كان ضعیفا أمام بلوغ مكانة هذه الآلهة وعظمتها وصفة الخلود التي لايستطيع 
الانسان إلا أن يبحث عن مرضاتها ويقدم لها الهدايا والأضاحي والقرابين ويسعى إلى تخليدها 
بأعماله الفنية التي أصبحت لها القدسية والأهمية الكبيرة في نفوس الناس آنذاك لما تحمله من 
رموز إلهية يقدسها أفراد المجتمع كافة . 


(‘)Holzinger, E., Op. Cit, p. 314. 
(°)Strommenger,E. ,Op.Cit, P.412 . 


ره 


4 - مشاهد تقديم الملك أمام الالھة: 


احتلت الملوكية أهمية كبيرة في المجتمع العراقي القديم فقد عد الملك ممثلا للالهه على 
الأرض وتأكيدا لصفته الشرعية في حكم البشر وواجب طاعتهصور على الالواح 
الجدارية(النذرية) بشكل يعبر عن مكانته الدينية أولا بوصفه ممثلا لهذه الآلهة ومكانته الدنيوية 
ثانیا كونه حاکما للبلاد فصوره النحات وهو يتقدم نحو الالهة . فمن age‏ الملك كوديا ومن 
(لكش) أيضاً يردنا لوح مؤطراً بإطار مربع جسد alaha‏ طقسا دینیاً تكرر وجوده في الأعمال 
الفنية من هذا العصر وخاصة من تلو (لکش) إذ يلاحظ الكاهن أنه يقود الملك نحو الإله 
الجالس على عرشه(لوحذو الرقم LUFT‏ 


وعلى لوح آخر من لكش صور فيه الملك بوضع تعبدي ضاما يديه إلى صدره 
العاري وهو يتوجه بوجهه الحليق نحو الجهة اليسرى حيث الكتابة المسمارية المرافقة التي 
دون عليها اسم الملك أياناتم الذي ربما كان الأول أو الثاني» ونجد الأسلوب الخشن والضخم 
ذاته فی تصوير الملك وملامحه من العيون الواسعة والأنف الكبير والأذن الواسعة» فضلاً عن 
ضخامة الاکتاف» وهو ما ميز أسلوب عصر فجر السلالات ونتاجاته الفنية (لوحذو الرقم 
۰ وهي الوقفة ذاتها التي يقفها الكاهن دودو على لوحة من لكش اذ يظهر فيها هذا 
الكاهن بملابسه السومرية بوضع تعبدي ضاما يده اليسرى إلى صدرهحاملاباليد اليمنى ما 
يشبه غصناء في حين تهشم الجزء العلوي الذي يظهر الرأس الذي ربما كان متجهاً نحو رموز 
الإله ننكرسو المنقوشة إلى يساره(لوحذو الرقم 114( ومن خفاجي لدينا لوح آخر مثل مشهدا 
تعبدیا لشخصيينتتوسطهما كتابات مسمارية ارتدى أحدهما المئزر والقلنسوة السومرية Lid‏ 
الثاني فاکتفی بالتنورة السومرية التقليدية کاشفا عن صدره العاري وقد رفع الاثنان أيديهما إلى 


(')Gargano „E. andGiovanazzi ,B., Le Statue Di GudeaTestoCuneiforme, 
Traslitterazione E Traduzione, Milano,2010, P,252. 


وهو مشهد يمكن ALAS‏ بمجرد مقارنته مع أعمال آخر من العصر نفسه وخاصة على مشاهد الأختام 
الاسطوانية التي نفذت عليها الشعائر و الطقوس الدينية نفسها وبالأسلوب ذاته (الشكل (A‏ 
لمزید من التقصیل ينظر 1 رشيد» صبحي انور المصدر السابق» ص VE‏ 
()Beek,M.A.,Atlas Of Mesopotamia ,Nelson ,1962,P.59.‏ 


() عکاشة ثروت: المصدر السابقء ص ۱۲-۲۰5 ۲. 


كه 


صدرهما تعبيراً عن هذا الوضع التعبدي(لوحذو الرقم CYT‏ ويبدو هذا المشهد قريب الشبه 
باعمال اورنانشه۰ ۲٤۸۹-۲٥٢‏ ق.م etal lls‏ كما أن لباس الشخص الأول يمين اللوح يذكرنا 
بأعمال كوديا وتماثيله من age‏ سلالة لكش الثانية (۲۱۰۰-۲۲۰۰ق.م)(الش کل 9)۹ لذا 
فربما كان هذا اللوح يمثل مشهدا تقدیمیا أمام الآلهة فيكون الشخص age gall‏ إلى جهة اليسار 
هو الكاهن الذي يقود الملك واضعاً قلنسوة على رأسه للوقوف أمام الآلهة التي لم تظهر على 
هذا اللوح ركان وجودها L joy‏ معدوي من خلال وقفة الشخصین التعبدية (لوح ذوالر قي 


ثانیا- مشاهد الأسر الحاکمة وکبار موظفي القصر الملكي: 


gia‏ فن نحت الالواح الجدارية(النذرية) تقدما ملموسا في لکش ومنذ عهد سلاتها 
الأولىاذ تناول موضوعات لا نجد لها مثيلاً من مواقع خر ,فنجدترکیز الفنان السومري في 
ابراز مشاهد الأسر الحاكمة وکبار موظفیها على سطوحها موکدابذلك على التلاحم الأسري 
و الصلات الوطیدة نين آفراد الاْسرة الحاکمة والملك من جهة ونين الملك وآفراد حاشیته من 
قادة ومستشارین من جهة اخری اذ یظهرون على اللوحفي صورة تؤكد تبعيتهم وتأييدهم 
الکامل لحکم الملك ومساندتهم له ومشارکتهم في المناسبات والاحتفالات العامة إلى جانبه مما 
يؤكد وجود مملكة قوية ومترابطة على الصعید الأسري Y‏ والصعید السياسي على مستوی 
(دارة البلاد ذانياء وان النماذج كافة التي جاءتنا من لکش اتخذت طابعا تصويريا واحدا یکاد 
يكون منشابها في العموم مع بعض الاختلاف في بعض التفصیلات الدقيقة» فهناك عناصر 
رئيسة اشترکت فیهاالالوام جمیعهاء التي حملت مشهدا صور في حقلین علوي وسفلي يفصل 
بینهما تقب مركزي دائري یظهر فیها الملك إما محتلا الجانب الأيسر أو الأيمن من اللوح 
بالکامل إذ صور بحجم أكبر من بقية الأفراد على اللوح في دلالة على مکانته العلیا بوصفه 
ملك lash, Du‏ لذلك كما في اللوحان ب(الرقمان ۱۲,۱۵ أو قد بصور في الحقطین 
العلوي و السفلي بتکرار متعمد من النحات فى محاولة منه لتصویر شمولي اکثر psd al‏ الحفل 
ومجریاته والمناسبة التي يقام من آجلها اللوح ومشاركة الملك فیها فنجده مرة LS‏ في اللوح 


() بصمه جيء فر ج» " آلواح الحجر المنقوشة في المتحف العراقي " ء المصدر السابق» ص۰1۹ 
(*)Strommenger, E., Op.Cit, P. 136-413.‏ 
Frankfort, H. "Sculpture Of The Third Millennium ", Op. Cit, P.50.‏ - 
(°)Garbini,G.,The Ancient World ,New York, 6‏ 


oy 


(ذو الرقم 5 )١‏ وهو يحمل طاسالبناء على رأسه ويقف خلفه شخص يحمل ایریقا وأمامه خمسٌ 
من الشخصيات المهمة المشاركة في الحفل في إشارة إلى دور الملك في وضع حجر الأساس 
لبناء معبد الإله ننكرسو في لكش وهو ما تؤكده الكتابات المرافقة للمشهد 1 في حين إذا 
انتقلنا إلى الحقل الثاني السفلينجد أن الملك بعد الانتهاء من وضع حجر الأساس لهذا المعبد 
وتدشينه من قبله ينتقل إلى الاحتفال بهذه المناسبة بتواجده في مجلس شراب حاملا بيده كأسا 
وهو جالس ويقف خلفه day‏ صغير يحمل ابریقا للشراب» في حين يقف أمامه أربعة آشخاص 
لا يبدو أنهم الأشخاص ذاتهم في الحقل العلوي وهو ما تؤكده الكتابات الموجودة على ملابس 
كل واحد منهم التي تشير إلى أسماء هذه الشخصيات من دون إشارة إلى مركزها السياسي في 
DUI‏ وهو ما ينطبق على الالواح (ذات الارقام١۱,٦۱۷,۱)!'‏ إذ ركز النحات على تواجد 
الملك في الحفل والأفراد المقربين منه سواء من آبنائه الحاضرين al‏ كبار موظفيه الذين يتكرر 
ظهورهم بالكامل أم بعضا منهم على هذه الالواح وهو ما یستدل عليه من خلال أسمائهم 
المدونة على الثياب التي يرتدونها مما يشير إلى مكانة هذه الشخصيات وقربها من الملك وان 
اختلف عددهم بين لوح و آخر كما ذكرنا في اللوح ذو (الرقم؛ ۱) خمسة آشخاص في الحقل 
العلوي وأربعة في الحقل السفلي باستثناء حامل الشراب الذي يقف خلف الملك في كلا الحقلين 
وهو Lay‏ كان من القائمين على الحفل(ساقي الملك)(*» في حين نجدهم على لوح اخر اثنين 
في الحقل العلوي وثلاثة في الحقل السفلي من ضمنهم حامل جرة الشراب الصغير الواقف 
أسفل الملك (لوح ذوالرقمه۱) 7ء كذلك الأمر بالنسبة للوح ذو (الرقم )١5‏ الذي يظهر في 
حقله العلوي آربعة آشخاص متجهین نحو الملك » في حین ضم الحقل السفلي آیضا آربم 
شخصیات صور اثنين منهم بحجم آکبر من Lay ber pe‏ كان في ذلك دلالة على مکانتهم 
البارزة بين الحضور المشارکین في هذا الاحتفال AD‏ 


(')Holzinger, E., Op. Cit, P. 308. 

.7١5ص عکاشة ثروت: المصدر السابقء‎ (") 
*)Kremer,S.N.,History Begins at Sumer, Bhiladelphia ,1981,P.43-44. 
“Frankfort „H. , Kingship and Gods ,Chicago,1965 , P.272-273. 
)Woolley,L. , TheSumerians,London, 1929,P.66. 
) 


°)Holzinger, E., Op. Cit, P. 309. 
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أما اللوح (ذو الرقم ۱۷) فلا يختلف عن سابقيه من حيث عدد الشخصيات التي جسد 
النحات تواجدها عليه وهم أربعة في الحقل العلوي وكذلك العدد نفسه في الحقل السفلي من 
هذه اللوحة التي فقد جانبها الأيمن إلا أنه وبالاعتماد على ما جاء في الألواح السابقة يمكن 
تخيل ما هو موجود في الجزء المفقود منها الذي يكمله بكل تأكيد تواجد الملك في الحقلين 
العلوي والسفلي (ينظرالالواحذات الارقام ١۱,١۱,٦۱۷,۱)('"ء‏ هذا وتجتمع الشخصيات كافة 
على الالواح التي ذكرناها في طراز الملابس السومرية التقليدية بالتنورة السومرية ذات 
الشراشب الطويلة والصدر العاري والوجوه الحليقة كذلك الأمر بالنسبة للملك الذي يظهر 
آیضا باللباس السومري نفسه سواء وهو يحمل طاسالبناء على رأسه أو عند استقباله لضيوفه 
المشاركين في الحفل باستثناء شخصية واحدة فقط ظهرت على أحد الألواح وهي الشخص 
الأول الذي يقف أمام الملك في اللوح مرتدیا غطاء رأس ذا خصلات طويلة يقف aila‏ شخص 
يحمل جرة بيده صوره النحات بشعر قصير تعلوهما كتابات مسمارية فضلا عن كتابات اخرى 
نقشت على ملابسه توضح شخصيته وهو حسب النص الوارد اكور كال(حاكم مدينة اوما 
۰ ق.م) ابن اورنانشہ'''(لوح ذو الرقم ١١)ءوفیما‏ يتعلق بأسلوب نحت هذه الألواح فإنها 
جميعها احتفظت بالأسلوب الفني ذاته في العمل وطريقة عرض الشخصيات وتوزيعها في 
المشهد على الالواح الجدارية(النذرية)جميعها وارتباطها بفكرة واحدة وهي تدشين معبد الإله 
ننكرسو لكي يبدو أن جميعها قد نحتت من نحات واحد خاصة وأنها تعود إلى النصف الأول 
من عصر فجر السلالات الثالث وتحدیداً من عهد الملك اورنائتشه: ۲4۸۹-۲۵۲ ق.م التي 
سک اس تونق لا اقا ای سا اس دوا SA EAS‏ 
فیه» على الرغم من أن هذه الألواح جميعها لم تكن بالمستوى المطلوب من dya‏ طريقة نحت 
الأحجار المستعملة التي لم یتم صقلها بشکل جيد من قبل النحات » كما أنه لم يبرز الشخصيات 
والأشكال عن أرضياتها مما يشير بشكل عام إلى ضعف المستوى الفني لهذه الألواح على 


.۱ 55-١ 5١ص )مورتکات. انطوان» المصدر السابقء‎ ( 
()Holzinger, E., Op. Cit, P. 308. 


لمزيد من الاطلاع حول حكام سلالة لکش الاولى ينظر: رشيد» فوزي» ترجمات نصوص سومريه »ملكية ء 
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الرغم من أهمية الحدث الذي تصوره والشخصيات التي تظهر lea‏ وربما كان الفنان ناجحا 
فقط في إبراز الملك ودوره في وضع حجر الأساس لمعبد الاله ننكرسو وتصويره الملك 
حاملا طاسالبناء الذي يعد أسلوباً حديثا في تصوير الملوك من هذا العصر التي كان لها أثرها 
في العصور اللاحقةء وهو ما نراه على تماثیل الأسس السومرية التي يحمل فيها الملك اورنمو 
طاس البناء على رأسه (الشکل 7)١ ٠‏ الأمر الذي يؤكد ذلك التواصل الحضاري الذي امتد إلى 
العصور اللاحقة( ومؤكداً البعد الفني المتوارث من جيل لآخرء كذلك إن تصوير طاس البناء 
نما يعبر عن عرف وتقليد اتبعه ملوك العراق القديم في مشازکٹھم بمشاریم العمران بوص_فه 
le jo‏ من طقس ديني اجتماعي سياسي يعبر عن دور الملك في النهوض العمراني للمدينة 
بشکل عام ولمعابدها بشکل خاص والنقرب الى الالهة والحصول على مبارکتها لهذا الماك 
وسلالته من بعده » فضلاً عن أهمية ذلك في نفوس سکان المدينة لما تشکله الالهة ومعابدها 
من قدسية دينية في نفوسهم وبالتالي استمالتهم الى جانب ملوکهم » وان المشاركة في وضع 
حجر الأساس للبناء يعد من التقاليد المتبعة حتی وقتنا الحاضر . 


وقد حاول بعض الكهنة adë‏ ما cla‏ على آلواح اورنانشه۰ ۲4۸۹-۲۰۲ ق.م والظهور 
بالمظهر الرسمي الملكي ذانه لهذا الملك وهو ما فعله الکاهن دودو الذي خلف لنا لوحا يظهر 
قية هدز اما مها الات ازفا من اید ماما کا فل الووفاتشه كل of‏ اخه اة 


النذریةء وفي هذا إشارة واضحة إلى المكانة الكبيرة التي تمتع بها هذا الکاهن في age‏ حكم 


(')Rutten,M.,Les Art Du Moyen-Orient Ancien,Paris ,1962 ,P.32 ۰‏ 
(') ويرجع تاريخ أقدم تماثیل الأسس المعروفة إلى عصر فجر السلالات الثاني» إذ je‏ على هذه التماثيل في 
أسس المعابد وبصورة خاصة في الزوايا والأبواب وكانت تماثيل الأسس العائدة لهذا العصر جميعها 
تنتهي في أسفلها بشکل المسمار. آما النصف الاعلی منها فهو بشکل انسان لذلك أطلق علی هذا النوع من 
التماثيل تسمية (الانسان المسمار). التي امند استعمالها إلى العصر السومري الحدیث الذي بلغت فيه القمذ 
من حیث التنوع والدقة. حول ذلك ينظر:رشيد» صبحي أنورء تمائیل الأسس السومرية» بغضساد ۱۹۸۰ء 
رر 
)"( وفي العصر الآشوري الحدیث(۱۲-۹۱۱اق.م) نجد المشهد ذاته للملك اشور- بان- ابلي (اشور 
بانيبال) (a STYTTA)‏ وهو يحمل على رأسه وعاء البناء لإعادة إعمار معبد ساكيلا في بلاد بابل 
وهو المشهد الذي تصوره مسلته الشهيرة (الشكل١١)‏ لمزيد من التفصيل ينظر : الراويء» هالة عبد 
الكريم» المسلات الملكية في العراق القديم» المصدر السابقء ص٢۲۲۷-۲۲.‏ 


الملك انتمينا الذي لم يختلف عن الملك اورنانشه في ألواحه في أسلوب ظهوره الوقور على 
اللوح وفي طراز الملابس السومرية التي يرتديهاء وربما كان هذا اللوح أكثر دقة من سابقيه 
من حيث أسلوب العمل الفني وطريقة النحت الأكثر اتقانا على الرغم من أسلوبها الخشن 
والضخم في عرض المشاهد وتمثيل الرموز عليها بشكل متباين لا يرافق ظهورها أي مشهد 
سردي مترابط يوضح علاقة المشاهد مع بعضها (لوح ذو الرقم )()١9‏ 


ثالثاً-مجالس الشرب: 


تعد مجالس الشرب واحدة من أكثر الموضوعات التي تناولتها مشاهدالفنون العراقية 
بشكل عام والالواح الجدارية(النذرية)بشكل خاص معبرة عن طقوس الاحتفالات بحضورملوك 
العراق القديم من مناسبات دينية كبناء معبد اوتدشينه أو احتفال بأعياد رأس السنة ‏ أو ما 
يتعلق بالاحتفالات المقامة لمناسبة انتصار عسكري وغيره من المناسبات وهو ما يمكن تحديده 
من خلال المشاهد المنفذة على الالواح التي اعتمد نحاتوها أسلوباً واحدا يكاد يشكل صيغا 
تقليدية في تنفيذ مشاهد مجالس الشرب عليها إذ كانت تنفذ دوما في الحقل العلوي منها » وهو 
ما تؤكده الالواح من الازمنة المبكرة من عصر jad‏ السلالات الثاني بحدود عام ۲۷۰۰ ق.م 
(ذات الارقام١ء‏ ۲٢ء‏ ۰۲ ٤ء ٦ ٥‏ ۰۷ ۰۸ ۱۱ء ۰۱۲ (TO‏ في حين al‏ تظهر هذه المجالس فی 
الحقل الثاني أو الثالث إلا نادرا على اللوح الذي كشف عنه في معبد شارا من تل أجرب 
والعائد إلى age‏ حكم الملك ميسليم الذي كان له أسلوبه المختلف عن غيره من الالواح» حتی 
أن مشهد مجلس الشرب تم التعبير عنه في الحقل الأول والثاني (لوح ذو الرقم 7)٦‏ أما 
تصويره في الحقل الثالث فلا نجده إلا على بقايا لوحكشف عنه في المعبد البيضويفي خفاجي 
الذي يرقى بتاريخه إلى بدايات العصر الاكدي(لوح ذو الرقم CTY‏ وعلی الرغم من هذا 
الاختلاف البسيط في مكان مجلس الشرب على اللوح الجداري (النذري)إلا أن جميعها اتبعت 
صيغة واحدة في عرضه تمثلت بمشهد متناظر لشخصين جالسين على كرسيين بأيديهما كأس 


(')Potts,D.T.,MesopotamianCivilization, New York, 1997,P.147 .‏ 
وینظر : مورتكات» انطوان» المصدر السابق» ص٤٥ .١‏ 
(') عکاشة ثروت: المصدر السابقء ص0٠5١-157١.‏ 


()Crawford, H., Op.Cit, p.162. 
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يسكب فيه الشراب من حاملي جرار الشرب Guill‏ يتوسطون Liha‏ هذا المشهد بحضور أحد 
العازفين وربما بعض حاملي الأطعمة ( الالواح ذات الارقام ۰۱ ۰۲ ٦ ٥ ء٤ ٣٣‏ ۸ ۱۲ 
(YA ۰٥‏ ولا بد أن تكون الشخصيات التي يقدم لها الشراب والطعام في هذه المجالس في 
الحقل العلوي تمثل الملك والملكة اللذان يحضران الحفل بشخصهما وهو ما اعتاد عليه ملوك 
العراق القديم في الاحتفالات الرسمية المقامة! ولم تختلف هذه المشاهد المنفذة على الالواح 
الجدارية(النذرية) في شيء حتى عد بعضها نسخة طبق الأصل عن الأخرى كما في (اللوحين 
ذيالرقمين ۳,۲) التي يصعب التفريق بينهما في بعض التفاصیل الدقيقة» فاللوح (ذو الرقم (Y‏ 
وهو من القطع التي عثر عليها في المعبد البيضوي والعائدة إلى عصر فجر السلالات الثاني 
وتحديداً من age‏ حکم الملك میسلیم(؛ وقد عثر عليها محطمة إلى عدة أجزاء فقد جزؤها 
الأيسر الأسفل الذي تم إكماله بقطعة عثر عليها في مدينة أور ساعدت على إكمال مشاهد هذا 
للوح (ذو الرقم4۱) ۱ وفيما يتعلق بمشهد الشرب على هذا اللوح نجده مطابقا تماما للوح 
(ذو الرقم ")وهو لوح يعود للمدة الزمنية ما بين الملك ميسليم من كيشوميسانيبادامن اور 
مؤسسي أول سلالة حاكمة في بلاد الرافدين/ء إلا أن آهم ما يميزه وجود كتابة مرافقة في 
أعلاه (الرقم ؟4؛أ-ب)7) وفيما يخص مشهد الشرب نجد أن المشهدين يكادان يكونان واحدا 
لولا اختلاف بسيط يتعلق بتسريحة شعر الرأس واللحية الطويلة للشخصيات في اللوح (ذو 


)’( هناك مشهد فني يعود الى نهايات العصر الاشوري الحديث يظهر فيه الملك اشور بان ابلي (اشوربانیبال) 
الذي حكم ما بين ۲۷-۱۱۸ اق.م وبصحبة زوجته الملكة اشور شرات في جلسة شراب بحضور 
شخصيات فضلا عن الفرقة الموسيقية وهم يحتفلون بالانتصار الاشوري الساحق على بلاد عيلام وقتسل 
ملكها تيومان الذي علق رأسه على احدى الاشجار في حديقة الملك بوسط عاصمته المكان المخصص 
للاحتفال(الشکل ۱۲) . حول ذلك ينظر: 

-Read, J. E, More Drawing of Assurbanipl Sculptures, Iraq , Vol.26 , Part . 1,1964, 
وللمزید حول المشهد الفني ينظر:‎ ۰ 

- Strommenger,E.,Op.Cit,P.241. 
6 Woolley,L.,Mesopotamia And The Middle East,London,1961,P.67. 


( )مور تكات» انطوان» المصدر السابق» ضص۸۹-۸۸. 
j Kuhne, H., "Die weihplatte DerMeranum". Op.Cit, P.121-135.‏ 
p p‏ 


(°) Ibid. 
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الرقم ۲) في حين نجدهم حليقي الرؤوس على اللوح )53 الرقم ۰)۳ أما المشهد المنفذ بالكامل 
على اللوحين مثل مجلس شرب يحضره الملك والملكة الجالسين على عرشيهما بشكل متقابل 
وبأيديهما كؤوس الشراب المقدمة لهم من الخدم المتواجدين في الحقل يتوسطهم حامل القيثارة: 
في حين تقف امرأة أخرى أو ربما كانت خادمة خلف الملكة مباشرة حاملة جرة بيد ومروحة 
باليد الأخرى وهو ما يعبر عنه المشهد في اللوحين OYE)‏ و(الرقم1)۳ إذ لم تختلف 
مشاهد مجالس الشرب عن بعضها البعض إلا في هذه التفصیلات البسيطة المتعلقة إما 
بتسريحات الشعر أو الملابس التي تتغير تبعا للمدة الزمنية التي جاءت منها هذه الالواح » كما 
اختلفت أشكال الأفراد والخدم والعازفين اللذين ظهروا عليها وكذلك اختلفت في بعض منها 
جرار الخمر التي كان يسكب منها الشراب. فأحياناً نجد الخدم يقدمون الشراب مباشرة بتقديم 
الكأس للملك من دون وجود جرة بجواره أو بيده كما في الالواح (ذات الارقام ٥ ۰۳ ۰۲ 2١‏ 
٦ء (PV‏ ء في حين نجد الجرار تتوسط المشهد على لوح اخريظهر فيه اثنان من الخدم 
امرأة ورجل يقدمان الشراب إلى الملك والملكة من جرة موضوعة على مسند مرتفع وضعت 
آمام الملك مباشرة كما في اللوحين (الرقمء)( و(الرقم AYO‏ حين وضعت خلف الخادم 
مباشرة علىلوحة اخرى من معبد الإله(أبو)في تل أسمر نفذ Laj Yule‏ مشهد شراب يحضره 
الملك والملكة (الرقم ۱۲)(") وقد نجد جرة الشراب وضعت على حاملة مرتفعه جداعلی لوحة 
من معبد انانا عشتار في نفر(نيبور) بحضور الملك والملكة بوضع متقابل يتناولان الشراب 
من أيدي الخدم الذين يقومون بسكبه(لوح ذو الرقم EOY‏ عن لوحة اخرى وصلتنا من 
معبد شارا من تل اجرب الذي اكل فیها مشهد جلسة الشرب الحقلین الأول والثاني نجد في 
الحقل الأول امراتين أو ملكتين وربما كانتا من المدعوین إلى الحفل من ملوك وملکات المدن 


(')Amiet, P., and Others, Op. Cit, P.101. 
(")Kuhne, H., "Die weihplatte Des Meranum" Op. Cit .P. 121-135. 
(°) Frankfort, H., "More Sculptur From The Diyala Region", Op. Cit, 2.35 . 


)'( عريبي» حيدر عبد الواحدء " نتائج تنقيبات al‏ العقارب للموس مین الثالث والرابع ۲۰۰۲۱ ۰ 
ص٢٤‏ ۱۰-۲ ۲. 


)°( بصمة جيء فرج» " آلواح الحجر المنقوشة في المتحف العراقی"؛المصدر السابق» ص٤‏ 1. 


(°) Hansen, D.P. , "New Votive plaques From Nippur", Op. Cit, P. 135. 
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الأخرى أو من الشخصيات المهمة » في حين صور الملك في الحقل الثاني منه اذ تم تصويره 
أكثر من مرة صور فيها جالسا أمام جرة شراب كبيرة (لوح ذو الرقم A‏ وفي بعض 
الأوقات استخدمتقصبةتوضع في الجرة التي تتوسط شخصين جالسين وتعلوهما مشهد سمكة 
تملا الفراغ العلوي وهو مشهد نفذ على ما تبقى من لوح لم يصل كاملاء يعد من الالواح 
النادرة في أسلوب نحتها وعرضها لمجلس الشرب (لوح ذو الرقم VY‏ وقدم لنا لوح من 
تل أسمر من معبد ابو مشهدا لشخصين رجل وامرأة Gl gay‏ وكأنهما في وليمة خاصة: J‏ 
حملت المرأة ما يشبه أرغفة من الخبزء في حين حمل الرجل ما يشبه Lac‏ (). ریما ارتبط 
تجسيدهما بهذا الشكل بحدث احتفالي لشخصيتين مهمتين ضمن طقس ديني معين في صورة 
جديدة لمجالس الشرب والولائم خرج بها الفنان عن النطاق التقليدي الذي اعتدناه سابقاء وربما 
كان اللوح هنا معبرا عن اثنين من الآلهة التي كان ظهورهما هنا مرتبط بفكرة الخصب 
والحياة التي حاول الفنانون التعبير عنهما في أعمالهم الفنية دائماً ولايمكن الجزم بصورة 
قاطعه حول المناسبة التي يجسدها هذا اللوح مادمنا نتعامل مع الواح صماء خالية من كتابات 


أما ما يتعلقبالمشروبات المقدمة في هذه الجلسات فهي بالدرجة الأساس كانت من 


( )مورتکات» انطوان» المصدر السابقء ص۹۲۔ 
(Hansen, D.P. , " New Votive Plaques From Nippur, Op. Cit, P. 154.‏ 


استمر ظهور مشهد الشراب بوساطة الماصة من الجرار على مشاهد الأختام الاسطوانية في العصور 
اللاحقة فهناك مشهد لجلسة شراب على ختم من العصر الاكدي لرجل وامراقتتوسطهما جرة شراب 
تعلوهما نجمه سداسية بقربها هلال (الشكل ۱۳) ينظر : رشید» صبحي أنورء تاريخ الفن في العراق 
القدیمء فن الأختام الاسطوانیة المصدر السابقء ص45. كما استمر ظهور ذات المشهد على اختام من 
الالف الثاني قبل المیلاد(الشکل )١‏ ء ويبدو أن مشاهد الشرب هذه كانت صورة عن تلك المنتديات 
العامة التي كانت تقام في بلاد الرافدين وهي أماكن كان يتم فيها صناعة المشروبات الكحولية وتقديمها 
هي وغيرها التي كانت نقدم إلى جانب المأكولات» وهي أماكن للاستمتاع» وتشبه إلى حد كبير ما يعرف 
اليوم بالملاهي حول ذلك ينظر: 

الجادر» وليدء "المنتديات العامة وصناعة الأغذية في وادي الرافدين القديم"» آفاق عربيةء سنة ۰۱۱ عدد ۰۱۰ 
۲ ص 4لادهلا. 


(0 Frankfort, H., " Iraq Excavations of The Orientel Institute, 1932/33,Op.Cit , P.44. 
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العراق القديم كيفية تخمير هذه الحبوب وكانت هذه الخمور خاصة المقدمة في الاحتفالات 
الرسمية التي تحضرها الشخصيات المهمة من ملوك ومدعوين مهمين على درجة عالية من 
الجودة» فضلاً عن تقدیمهم النبیذ والحلیب وعصیر الفواکه وعصاثر آخر مختلفة ai LC)‏ 
حظیت مجالس الشرب باهتمام کبیر لما تمثله من اهميةكبيرة في الطقوس الاحتفالية في 
المناسبات المختلفة التي تشهد حضورا ملکیا خاصا ماس کبار مساعدیه بوصفه کو le‏ اساسا 
منها مما دفع الفنانین العراقیین القدماء الى تجسیدها على مشاهد الالواح وبكثرة ding‏ العصور 
المبک رة التي اننقلت بتأثیرها الى تلك الالواح المکتشفه في مدينتي سوسه 
وکرکمیش(جرابلس)1. 


رابعا - مشاهد القرابین المقدمة الى الآلهة: 


اشارت النصوص المسمارية إلى كلمة القربان التي وردت في اللغة السومرية بصیغف(-۹۸ 
)اما في اللغهالأكدية فجاعت بصيغة (Sattukku)‏ وتعني النقدمة المنتظمة'» وهو 
من آهم الشعائر الدينية التي مارستها الشعوب في الدیانات كافة ومنهم سکان بلاد الرافدین 
بهدف التقرب إليها ولرضانها لاجل الحصول على مساندتها ودعمها وحمایتها لهم في مختلف 
جوانب حیاتهم اليومية وربما تعود جذور هذه الشعاتر إلى العصر الحجري الحدیث الذي 


(')الجادرء ولید» "لمنتدیات العامة وصناعة الأغذية", المصدر السابق» ص 4 NEV‏ 


وللمزید حول صناعات المشروبات في العراق القدیم . ینظر: ليفي» مارتن الكيمياء والتکنولوجیا الكيميائية 
في وادي الرافدین» ترجمة: محمود فیاض المياحي» جواد سلمان البدري» جلبل كمال الدین» بغداد» 
۰ ص AY‏ -۱۰۱ 

() کشف من معبد ننخرساك في مدينة سوسه DL)‏ عیلام) التي نقب فیها جاك دي مورکان عام ۱۸۹۲ 
واستمرت اعمال التنقیب فیها الى مابعد الحرب العالمية الاولی اذ تم الکشف عن ABLE‏ الواح استخرجت 
من هذا الموقع وحملت مشاهد الوليمة ومجالس الشرب ذاتها التي عبرت عنها الالواح الجدارية(النذرية) 
من خفاجي وتل اسمر وعدت الواحا سعی فنانوها الى تقليد مثیلاتها في بلاد الرافدین خاصة انها تأتي 
من المدة الزمنية ذاتها التي تعود الیها الواح منطقة دیالی كما کشف في كركميش في سوریا عن لوح 
جداري نذري اخر وهو من مقتنیات متحف اسطنبول حمل مشاهد لمجلس شرب لاتختلف عن المشاهد 
المنفذة في الالواح الجدارية (النذرية) من بلاد الرافدین . لمزید من التفصیل حول ذلك ینظر : 

Pelzel ,Z.M.,Dating The Early Dynastic Votive Plaques From Susa, 

JNES,Vol.36,No.1 ,1977,p.2-5 . 


(°) MDA,P.392 . 
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استوطن فيه الإنسان في القرى الزراعية» وبدأ لديه آنذاك تبلور أولى المعتقدات الدينية التي 
شهدت تطورا كبيراً مع تطور الفكر الديني في العصور اللاحقة OY‏ 


وتنوعت القرابين المقدمة إلى الآلهة ما بين الأضاحي من الماشية كأغنام وثيران 
وغیرها» فخلا عن aad‏ بعض المواد المصنعة کالأسلحة والحقاكنت الجلدية والأواني 
و الصولجانات الذهبية والحلي الثمينة وهو ما تؤکدہ النصوص المسمارية من العصر السومري 
الحدیث التیتحدئت عن Gail ill‏ المقدمة لالهة العالم السفلي » هذا فضلاً عن تقديم 
ارو و مها کر ارس ها کات کرد مات تشم مر 
من مشروبات مختلفة التي كان من ضمنها الحلیب المقدم إلى الالهة عند الصباح»فضلاً عن 
تقديم المأکولات المختلفة التي حفظت في جرار كبيرة بمثابة خزانات تصنع من الفخار أو 
المعدن لحفظ المأکو لات و المشروبات التي كانت تنقل لتوضع في حضرة الآلهة في أثناء 


ممارسة الطقوس الدينية أو لوضعها أمام موائد الملوك وكانت هذه المواد المقدمة بمثابة قرابين 


وقدمت Lil‏ مشاهد الالواع صورا موققة لهذه القرابین المقدمة من الملك و الشعب عامة 
إلى آلهتهم التي كانت نقدم في أثناء الاحتفالات الرسمية والدينية سواء في أعياد رأس السنة 
آمفي بناء المعابد وتدشینها وکانت نقدم بعد عودة الملك من حملاته العسکرية منتصراء 
فصورت لنا مشاهدها عضا من هذه القرابین التي اشتمات على الأضاحي من المواشي 
و الحیوانات وهو ما نجده على اللوح الذي بصور لنا في الحقل الثاني منه وتحدیدا في الأفريز 
الأيسر رجلا يحمل عجلا صغیرا بیده(لوح ذوالرقم 6۱ وقد صور لنا لوح اخر ما يشبه 
ماعزا جبلیا في(لوح ذي OY EM‏ وهو المشهد ذاته الذي نجده متکررا على لوح (ذي 


(') الراوي gland‏ ثابت» الطقوس الدينية في بلاد الرافدین» المصدر السابق» ص4۸. 
( )الراوي» شيبان ثابت؛ الطقوس الدينية في بلاد الرافدین »المصدر السابق » ص55 . 
()الجادرء وليد» "المنتدیات العامة وصناعة الأغذیة المصدر السابق» ص۷۸. 
(Bose, J,Ringkam of — Darstellungen in FruhdynastischerZeit,Op.Cit, p.31.‏ 
55۰ مه )Moscati,S., The Face Of The Ancient Orient‏ °( 


٦ 


لرقم۱)۳» وعلی لوح آخر صور لنا في الأفريز الأيمن من الحقل الأوسط منه اضین من 
الخدم يحضرون عنزا وربما خروفا معدا للذبح(لوح ذو الرقم OE‏ في حين على الحقل 
الأوسط من لوح اخر نجد ثورين يقودهما اثنين من الخدم على جانبيه الأيمن والایسر(لوح 
ذوالرقم ۳۱۱۳ ء كما قدمتالمشروبات كالخمر المحفوظ بجرار كقرابين الى الآلهتوالمحمولة 
من رجلين باستخدام Lac‏ طويلة على الاكتاف لتقليل نقلها لتقدم الى الالهة ومن بعدها الى 
الملك والحضور) كما في الالوح ذات (الارقام١ء‏ ۲ء ۳ء 4)التي اعتاد النحات دوماً تقديم 
عروض القرابين والهدايا المقدمة عليها في الحقل الوسطي منها 7ء الذي يقدمصورة لأهمية 
جرار الخمر المقدمة إلى الآلهة في هذه الاحتفالات(). 


كما صورت مشاهد حاملي المأكولات والأطعمة Laf‏ على الافريز الأيسر من الحقل 
الأوسطفي عدد من هذهالالواح نجد على احدها ثلاثة من الخدم حمل اولهم أضحية» اما الثاني 
فقد حملأرغفة من الخبز على رأسه» في حين حمل الثالث قدراً حفظت فيه بعض الأطعمة 
التي ستقدم في الاحتفال7) (لوح ذوالرقم١)‏ في حين صور أحد حاملي الأطعمة في الأفريز 
الايمنمن الحقل الأوسط في اللوح ب (الرقم ۰۲ ۳) O‏ وتعد الواح مدينتي أور ونفر(نييور) 
صورة واضحة ومعبرة عن تلك القرابين المقدمة إلى الالهة وهو ما أكده لنا لوح من 
الاولىاذ ابرز الحقل السفلي منه رجلا يتوسطامراتين حاملا بيده عجلا کقربان للآلهة (لوح ذو 
الرقم YY‏ في حين صور على لوح من الثانية في حقله السفلي اثنان من خدمة المعبد 


(')Kuhne, H., " Dieweihplatte Des Meranum", Op. Cit, P.121-135. 
6 Frankfort, H., "More Sculpture from Diyala Region", Op. Cit, P. 15-16. 
() Black, J. and Others, Op.Cit, P.40-42. 
NPT je بلاد ما بين النھرینء سعدي فيضي عبد الرزاقء بغدادء ۱۹۸۲ء‎ « gal (:)اوبنهايم»‎ 


(°) Frankfort, H. and Jacobsen , T., Oriental Institute Discoveries in Iraq, 1933/34, 
Op.Cit, P.50-54. 


0 Frankfort, H., "Sculpture of The Third Millennium", Op. Cit, P.49-50. 
(’) Ibid, p .44-45. 


8 Frankfort, H., and Jacobsen, T., " TellAsmer and Khafaje The First Seasons Work 
J 
In Ashnunan " Op.Cit, P.13. 


(أ)مورتكات» انطوان» المصدر السابقء ص55 .١‏ 


VV 


حليقي الرؤوس يرتدون المئزر السومري يحمل أحدهما خنجرا بیده» في حين حمل الآخر 
على رأسه سلة طعام يتقدمهما عنزة وک بش كبير سيقدمان كأضحية للآلهة (لوحذو 
Oyri‏ 


وکل ما یمکن قوله عن هذه المشاهد الفنية "أن الفنان كان ناجها وموفقا جدا في نقدیم 
مشاهد تصويرية حية لما كان يقدم من قرابین للالهة في المناسبات الدينية والاحتفالات 
الرسمية المهمة بشکل یجعل من الیسیر تکوین صورة واضحة عن ما كان یمارس من طقوس 
في تلك العهود المبکرة من تاريخ DG‏ الرافدين . 


خامسا-مشاهد العربات والقوارب: 


خلد الفنان العراقي القدیم مشاهد العرباتوالقوارب في آعماله الفنية وبكثرة على 
المنحونات قد يكون ذلکتعبی را عن التاریخ العسكري فکان يتم عرضها بوص فها 
تعبيرأعنالاستعداد لخوض المعارك » وبالتالي الاحتفالات بالانتصارات وهو مانفذه على 
سطوحالالواح الجدارية(النذرية) اذ عبر عنها بطريقة مبسطة جدا دون الدخول في التفصيلات 
الدقيقة لاحداث المعارك التي اعتدنا على مشاهدتها في اعمال فنية اخرى ومن عصور لاحقة 
من تاريخ العراق القديم العسكري ١ء‏ إذ ان نحات الالواح اكتفى بإبراز عدد من الشواهد 
البسيطة على هذه الانتصارات ومحاولة الدلالة عليها وربما كان ذلك لصغر مساحته التي 
حالت دون تقديم تفصيلات أكثر عن طبيعة الحدث» فنجده قد عبر عن هذه الانتصارات إما 
بإبراز شكل العربة العسكرية التي يتقدمها الجنود وهو ما يمكن مشاهدته على الالواح(ذات 
الارقام ۰۲ ۰۳ ۰4 ۰۵ ۷ 4۱) أو تصویر شكل القارب الذي یحمل عددا من الجنود وربما 
كان الملك حاضرا بينهم LS‏ في اللوحان (ذي الرقمین۰)۲۵-۸ فعلی اللوح (ذو الرقم ۲ 4۱) 
نجد مشهدا لعربة حربية في الحقل الثالث من اللوح الذي كان هذا الجزء Aia‏ مفقودا فتم إكماله 
بقطعة عثر علیها في اور التي بدت آکبر قلیلا من حجم القطعة المفقودة من هذا اللوح من 


(') بارو» cay pail‏ المصدر السایق» ص ۰۱۸۰-۱۷۹ 


(') تعد مسلة النسور من أقدم الشواهد الفنية التي جسدت احداث المعركة التي دارت ما بين جيش الماك 
الراوي  alle‏ عبد الكريم » المسلات الملكية في العراق القدیم » المصدر السابق»ءص 6۰۱-۶۱ . 


TA 


خفاجي إلا أنها - وعلى الرغم من ذلك - جاءت مناسبة جدا له(لوحذو الرقمان ۰۲ 4۱) اذ 
أمكن من خلال هذه القطعة إكمال الجزء الأسفل المفقود منه» والتی صورت مشهدا لعربة 
حربية تجرها الحيواناتفي إشارة إلى عودة الملك منتصرا من المعركة(لوح ذو الرقم CEN‏ 
إذ يظهر في هذا الحقل وفي الأمام رجلا يحمل ما يشبه رمحا بيده وهو يتقدم ثلاثة من 
الحيوانات ریما كانت من الحمير التي تجر العربة الحربية الي يسير خلفها رجلان يمسك 
الأول بلجام الحيوانات التي تجر العربة بيد وحاملا رمحا باليد اللخضری في حين حمل 
الشخص الثاني جرة كبيرة بوساطة عصا تتدلى على كتفه (لوح ذو الرقمين ۰۲ (EY‏ وان 
المشهد نفسه نجده متکررا على لوحة (ذات الرقم ۳) التي تعد نسخة طبقة الأصل عنها اللوحة 
اذ تعود اللوحتان إلى عصر فجر السلالات الثاني a GYT YVO)‏ )ء فنجد مشهد للعربة 
الحربية متکررا في الحقل الثالث من هذا اللوح (ذو الرقم ۳) A)‏ كما يتكرر المشهد ذاته على 
لوح معبد شارا من عصر فجر السلالات الثاني ايضا الذي تظهر فيه العربة الحربية التي 
تجرها الحيوانات في الحقل الثالث منه إذ يتقدمها رجل محارب في حين يقودها رجل آخر في 
الخلف(لوح ذو الرقم 1)4 ويعد مشهد العربة من المشاهد التي حرص نحاتو الالواحعلى 
تكرار تنفيذهاء إذ يبدو أن هؤلاء النحاتين لم يتعمدوا نسخ هذه الألواح بقدر محاولتهم عمل 
صيغ تقليدية ربما كانت حاضرة في أذهانهم سابقاً وهو ما تؤكده المشاهد المنفذة وأسلوب 
العمل التقليدي الذي لم يختلف عن بعضه إلا C) SUE‏ وهو ما عبر عنه اللوح من جوخه الذي 


لم ME UG‏ لکن من الممکن إكمنال ما فیه من نقص بمقارنته مع الالواح السابقة ال تتکرر 


0 Frankfort, H., The Art and Architecture ,Op.Cit , P.68. 


6 Frankfort, H., and Jacobsen, T., Oriental Institute Discoveries in Iraq, 1933/31, 
Op.Cit, p.50-54. 


(*)Kuhne, H., " Dieweihplatte Des Meranum", Op. Cit, P.121-135. 
(ô) Frankfort, H., "More Sculpture FromDiyala Region", Op. Cit, P.15-16. 


(° ) Frankfort, H., "Sculpture of The Third Millennium", Op. Cit, P.49-51. 
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المشاهد ذاتها cale‏ ويطالعنا مشهد العربة الحربية التي يتقدمها حامل الرمح في الحقل الثالث 
منه(لوحذو الرقمه)1. 


ومما یمکن ملاحظته أن مشاهد العربات كافة تم التعبیر عنها في الحقل الثالث السفلي 
من اللوح» وأن هذه الأعمال جمیعها التي تحدثنا عنها جاءت من مدد زمنية متقاربة من عصر 
فجر السلالات الثاني وهو ما تؤكده لوحة معبد الاله سين من خفاجي التي صور الحقل الثالث 
فیها ما تبقی من مشهد رجل يحمل عصا أو رمحا بيده یتقدم عربة حربية فقد جزوها الخلفي» 
ویجرها حماران (لوح ذو الرقم OV‏ .ویمکن القول ان مشهد العربة الحربية هو جزء من 
مخطط ale‏ اعتمدته الأعمال الفنية لعصر فجر السلالات الثاني الذي لم یکتف بمشهد العربة 


الحربية التي عبرت عن استعراض لاحداث المعارك البریة. 


LS‏ صورت الالواح الجداریة(النذریة) مشهد القارب فعلی لوح من تل آجرب وفي 
الحقل الثالث منهنجد مشهد قارب يسير في الماء حاملا اربعة جنود یتوسطهم الملك الذي 
يحمل كأسا بيده تعبیرا عن مظاهر الفرح بالانتصار العسكري» في حين صور الرجال الثلاثة 
الآخرین وهم یحملون المجاذیف لتسير القارب في النهر اذ ابدع النحات هنا في إبراز تفاصیل 
البيئةالنهرية بدقة من خلال وجود الأسماك(لوح ذوالرقم1)۸ اذ نجح النصات في إعطاء 
حيوية أكبر للمشهد الاحتفالي ومحاولته الابتعاد عن التجريدية التي امتاز بها عصر ميس ليم 
والاقتراب من الواقع من خلال محاكاة الفنان للبيئة الطبيعية التي تجري فيها الأحداث ومحاولة 
الخروج عن المألوف وهو ما انعكس على أعماله الأخرى خاصة من المدد اللاحقة من عصر 
فجر السلالات الثالث » فعلى لوح من أم العقارب الذي صور الجزء المتبقي منه في الحقل 
الثالث ما تبقى من رجل جالس داخل قارب حاملاً عصا التجذيف بيده (لوح ذو الرقم (Yo‏ ©) 
()رميض» صلاح سلمانء " دراسة تحليلية للألواح النذرية المكتشفة في موقع جوخة في الفلوجة" »المصدر 
السابق» ص ۱؛ ۳-۲ ۲. 

۔٦٦ص بصمة جي. فرج» " آلواح الحجر المنقوشة في المتحف العراقي" المصدر السابق»‎ )( 
(0 Erlenmeyer — H. M. L. , and Basel- Erlenmeyer", Cerrilden 
- Darstellungen Auf Alt Orientalisehen and AgaischenSiegeln.II".Op.Cit P. 323-328. 


0( عريبي» حيدر عبد saal gll‏ نتائج تنقيبات al‏ العقارب للموسمين الثالث والرابع ٣-٠٥٦‏ ٣ک"‏ المصدر 
لسایق» ص ۰۲۱۰-۷۶۲ 


الذي يعد مشابها في أسلوبه وتقنيته للكثير من الواح هذا العصرء الأمر الذي يشير إلى ذلك 
التواصل الفكري بين فناني العصر مما جعله يمتاز بإطار خاص ميزه من عصور أخرى 
لاحقة» وهو ما يؤكده استبدال مشهد العربة الحربية بمشهد القارب الذي ربما يشير إلى تطور 
أساليب القتال والمعارك التي كانت تجري في بيئات مختلفةء فلربما عبر مشهد القارب عن 
موقع حدث المعركة التي جرت على الضفة الغربية لنهر دجلة أو وراء نهر الفرات» وقد 
يكون استعمال القارب هنا بوصفه جزءا من احتفال ديني طقوسي يرتبط باحتفالات رأس السنة 
الجديدة إذ يرمز القارب هنا إلى رحلة الالهة في القارب إلى بيت القربان كونه جزءاً من 


الطقوس الدينية التي كانت تجري في عدة مدن وبالأسلوب ذاته("). 
سے مشاهد المصارعة: 


جسد فنانو العراق القديم مشاهد المصارعة في اعمالهم الفنية ومنها المنحوتات» وكان 
في نتفیذهم لها یشکل فکرة رمزية تعبر عن الصراع ين قوی الخیر والشر والحياة والموت 
YJ‏ فضلاً عن کونها مت مشاهد تذكارية تابعة من حدث أسطوري- تاريهي Lg‏ 
,فصورت بعضا من هذه الأفكار » ومنها لوحة من مدينة خفاجي من معبد الآلهسين التي جاء 
الحقل الثالث منها مفقودا جزءه الأيمن(لوح ذو الرقم ۱)وتم استکمالهبقطعة أخرى عثر علیها 
في الطبقة الرابعة منالمعبد ذاته ضمن مشهد للمصارعة بین رجلین عاریین بشعر طویل 
تتوسطعما کتابات مسمارية (لوحذو الرقم (I-E+‏ وهو مشهد تكميلي يتزامن مع المشاهد 
الفنيةالأخرى الموجودة على اللوح» التي عبرت عن المظاهر الاحتفالية المرافقة للحدث وقد 
وفق النحات في التعبیر عن مشهد المصارعة وإكمال عناصره من خلال حركة المصارعین 
لعفوية اقات الرياضية التي اقتصرت على لباس سی بلتف حول الساقین مثبت بحزام 
عریض يشابه کثیرا ما يرتديه المصارعون في وقتنا الحاضرء ویبدو أن حامل العصا هنا لم 


يكن سوی الحکم الذي يدير مجریات النزال(لوح ذو الرقم ۰:-ب)1. 


0 Frankfort, H., "Sculpture of The Third Millennium", Op. Cit, P.45. 


6 Bose, J, Ringkam of — Darstellungen in FruhdynestischerZeit, Op.Cit, p.31. 


۷1 


وعلی لوحاخر من معبد ننتوفي خفاجي (لوح ذو الرقم (YA‏ جسد المشهد المنفذ في 
لف فی کت a‏ وك aN‏ الصو ری لام فا سح و 
للمصارعة وتشابكهما بالايدي والصراع المستمر حتى انتصار احدهما على الاخر O‏ وهو 
و قي al‏ جو دم ei‏ نَا AG CNA‏ تہ ندال بسر 
عن فكرة الصراع الاسطوري بين انکیدووکلکامش!'' ومحاولتهما التغلب على بعضهما وهو ما 
تسعی all‏ فکرة المصارعة» فضلاً عن الصراع بین الخیر والشر () فکان النحات موفقاً في 
ابراز التشریحات العضلية للمصار عینالذین اکتفوابالملابس ذاتها على (اللوح ذو الرقم (=é.‏ 
Ls‏ كان کرت التجسید المتابم لاحدات النزال تعبیز سیل سی محاولة التحات انخال 


الحيوية في العمل واخراجه عن الرتابة الموجودة في كثير من الاعمال السابقة . 


وعلی لوحهاخری جسدت فكرة الصراع بين الخیر والشرء بطريقة تصويرية مختلفة إذ 
صورت الصراع بين الإنسان والحیوان وهو مشهد معروف منذ عهود سابقة لکن ما ميزه هو 
أسلوب العرض الجدید الذي اتبعه الفنان باعتماده على ترتيب اللوحة وفق مشهد واحد يدور 
حول الثقب المركزي المربع بأسلوب فرید ٩‏ فضم المشهد بطلا سومریا مرتدياثياباتقليدية 
يتجه برأسه نحو اليمين إذ تمرکز في أعلى اللوح فاتحا يديه الائنتین باتجاه آسدین متمرک زین 
على جانبیه بشکل يمتد فيه جسدیهما حول الثقب المركزي للوح وصولاً إلى ورین واقفين 


على جانبي نبات أو شجرة صغيرة ((لوح ذو الرقم ۹ و پیدو أن فکر:ة البطل والاسود 


(()بصمة جيء فرجء ' آلواح الحجر المنقوشة المنقوشة في المتحف العراقي'ء المصدر السایق»ص ۱۷ . 

(') هو خامس ملوك سلالة الوركاء الاولى نسجت حوله الاساطير التي تحدثت عن سعيه للحصول على 
الخلود وقهر الموت وكانت علاقته بصديقه انكيدوا من اكثر الموضوعات المنفذه على الاعمال الفنية . 
للمزيد حول اسطورة كلكامش وظهورها في الفن العراقي القديم ينظر : 


-Green, A., Myths In Mesopotamian Art, Cuneiform Monographs ,7, Sumerian Gods 
And Their Representations, Groningen, 1997,p.137-138 . 


(°)Frankfort „H. , More sculpture from The Diyala Region ,Op .Cit ,P. 12-15 
(ô) Hansen, D. p. , " New Votive Plaques From Nippur", Op.Cit P. 135. 


06 ) Hansen, D. P. , "The Temple of InannaQueen of Heaven At Nippur", Op.Cit , p.80- 
82. 


۷۲ 


والثيران هو أسلوب متناسق مع فنون عصر فجر السلالات الئاني( الذي تناول فكرة 
الصراع بين الإنسان والحيوان» أو بين الحيوانات أنفسهم بوصفها وسيلة للتعبير عن الصراع 
بين الخير والشر OP‏ وهو ما يؤكده لوح معبد أنانا (عشتار) في نفر (نيبور) إذ ان ما تبقی من 
هذا اللوح المهشم صور في حقله العلوي مشهدا لأسد یهاجم ثورا واخ کفه الان على 
0 آمام قوة الأسد محاولة منه للدفاع عن نفسه بوساطة قرونه ویعلو هذا المشسهد 
هلالا نحت فوق الثور مباشرة» ویبدو أن هذا الصراع كان يتم بحضور أحد الآلهة M‏ 
ومبارکتها (لوح ذوالرقم 1)۱۰)»وعلی لوح مهشم من معبد شارا في تل آجرب الذي صور 
ما تبقی من الحقل الثالث منه مشاهدعقائدية واضحة في شکل الأسد الذي يهاجم بقرة أو شورا 
يقف الى جانبهم في الجهة الیسری رجل al‏ يظهر من جسمه شيئ سوی الرأس والقدم » ریما 
كان شخصية أسطورية تقوم بابعاد الأسد بوساطة رمح لا یظهر الا جزؤه العلوي فقط (لوح 
ذو الرقم ٦)وربما‏ كان في هذا تعبيرٌ عن الصراع ما بين قوی الخير و الشر ومساندة الانسان 


og gil‏ الخیر» ومن المحتمل Ida of‏ المشهد تحدیدا قد aay‏ مفهوماً جدیدا مفاده ان الانسان یسعی 


6 Hansen, D. P. , " New Votive Plaques From Nippur", Op. Cit, 2. 160-161. 

(') هناك مشهد فني منفذ على واجهة قيثارة كشف عنها في مدينة أور تمثل مجموعة من الحيوانات التي 

مثلت جوقة موسيقية » وربما كان الرجل الممسك بثورين في الأعلى هو كلكامش وصراعه الذي خاضه 
ضد قوى الشر وهو عمل جاءنا من النصف الأول من الألف الثالث ق.م. (الشكل )٠١‏ 

(0 Hansen, D. P. و‎ " New Votive plaques From Nippur", Op. Cit, P. 153. 

)$( ان المشهد المنفذ على هذا اللوح يتوافق بشكل كبير مع فنون عصر فجر السلالات الثاني ولاسيما عند 

مقارنته مع أعمال مشابهة له من موقعي فارا وديالى » وخاصة أسلوب تصوير الأسد وإبراز تفاصيل 

جسمه بشكل یتمائل مع تصویر الأسود على مشاهد الاختام الاسطوانية من عصر فجر السلالات الثاني 

(الشكل7١)مثل‏ هذا الختم مشهد أسد يفرز مخالبه في رقبة حيوان وهو ختم من عصر فجر السلالات 

الثاني» بلغت قياساته ×۲٥‏ ۱,۷ سم. لمزيد من الاطلاع ينظر: 


Frankfort, H., "More و ينظر:‎ -EO ja فن الاختام الاسطوانية »المصدر السابق»‎ cy gil رشید» صبحي‎ 
Sculpture From Diyala Region", Op. Cit, 5 


۷۳ 


الى حماية قطيعه والدفاع عنه وهو من الموضوعات الفنية الشائعة علی‌مشاهد الأختام 
الأسطوانية (الشكل5١) AY‏ 


وربما ابتعدت مشاهد الصراع المنفذة على الالواح الجدارية(النذرية) عن الاستعمال في 
لفن ذي الطابع الديني إلى مجرد مشاهد زخرفية أي للزينة حصرا ف اها شان BL‏ 
الهندسية المختلفة وتصامیم النباتات والحیوانات المختلفة» الذي آبعدها كرا عن معناها 
الأصلي المرتبط بفكرة دينية وهو ما یمکن ملاحظته على كثير من قطع GEN)‏ والمزهریات 


الحجرية التي Cole‏ من عصور لاحقة AD‏ 


اعا > تفت الك انات: 


تنوعت مضامين نحت الحيوانات على سطوح الالواح الجدارية(النذرية)بصور مختلفة 
فنجدها مرتبطة بفكرة الصراع اولا ء فضلاً عن تقديمها بوصفها قرابين الى الآلهمة في 
المناسبات والاحتفالات ثانیا("؛وصورت الحيوانات كرموز للالهة التي عبدها السكان ثالث 9( 
واخیرا ظهرت وهيتجر العربات الملکیة("» وصورت الحمير دوما وهي تجرها آنذاك إذ لم 
تكن الخيول قد استعملت بعد في هذه المرحلة المبكرة من تاريخ بلاد الرافدینء كذلك شهد فن 
نحت الالواح کور ا جديدة لتوظیف استعمال مشاهد الحیوانات غلا ك استعملت بوصفها 
وسيلة تزيينه حاول الفنان فیها التقرب من بیئته الطبيعية من خلال تصوير الحیوانات في 
الطبيعة وفي آوضاع مختلفة» فعلی لوح من المعبد البيضوي قدم النصات تجسیدا جمیلا 
لمجموعة من الحیوانات عرضت للمرة الأولی في ثلاثة حقول منتالية جسدت هيئة غزلان في 
الحقل العلوي» وماعز في الحقل الوسطي. و العجول في الحقل السفلي وربما كان هذا اللوح 


() مثل هذا المشهد موضوع حماية القطیع من الحیوانات المفترسة وهو من المشاهد الش‌انعة على أختام 
عصر فجر السلالات» وهو ختم من أور بلغت أبعاده V,A xo‏ سم . 
ap jal‏ من التفاصیل ينظر: رشید» صبحي أنورءفن الاختام الاسطوانية»المصدر السابقء ص57-545. 
Frankfort, H., "More Sculpture FromDiyala Region ", Op. Cit, P.15.‏ 6 
( )للاطلاع على مشاهد تقديم القرابين ینظر: ص55-57 من الفصل. 
)$( للاطلاع على إستخدام الحيوانات كرموز للالهه ينظر: ص ٩۲-۰۰‏ من الفصل . 
0 للاطلاع على مشاهد العربات الحربية ينظر: صض٤٦-1۷‏ من الفصل . 


Ve 


مظعما با لجار الکريمة وهو مایعکسهأسلوب النحت الغاثر المستعمل فیه الذي اخرج الأشكال 
عن أرضياتها بشکل واضح (لوحذو الرقم 1/۲٩‏ وقدقدمها بأروع صورها وهي تعتني 
برضیعها الصغیر علیلوح من جوخه إذ عرض الحقل الثاني منه وعلی جانبيه الأیمن 
والأيسر اللذین يفصل بینهما الثقب المركزي الدائري تمثیلا جمیلا لمشهد بقرة مع عجلها الذي 
جسده الفنان وهو یقترب من آمه راضعا من ثديها بشكل حركي موثر یقترب بشکل رائم من 
الواقعية التي تمثلت في حركة آطراف الرضيع الذي أثنى أطرافه الأمامية إلى الأرض بشکل 
عفوي كي يساعده ذلك على الرضاعة . الأمر الذي يؤكد براعة الفنان في الخروج عن إطار 
التجريدية التقليدي المتبع في ألواح خفاجي وتل أسمر(لوحذو الرقم 160 كما سعى الفنان 
آنذاك الى استخدام مشاهد الحيوانات بوصفها أسلوبالملاً الفراغ في اللوح سدا للنقص الحاصل 
في تفاصیل المشهد الفني المعروض عليه ربما لبساطتهوهو ماعبرت عنه الالواح ( ذات 
الارقام ۰۷ ۰۸ ۰۱۲ ۲5)التي قدمت مشاهد الحیوانات وهي تتجول في بیئتها الطبيعية بين 
الاشجار والنباتات فنجد کبشین مضطجعین بين الأشجار على جانبي الحقل الثاني الأیمن 
والأيسر من اللوحومشهد العجل والثور في الحقل الثالث منه فنجد أن ترتیب المشهد البسیط 
والخالي من تفاصیل أخرى طغی على الوظيفة السردية للحدث فاختفت الکثیر من 
مظاهرالاحتفالات والعربات وغیرها التي عهدناها (لوح ذو الرقم 1۱۲ وهو ما بینته لنا 
لوحة من معبد الاله سين في خفاجي التي صورت في حقلها الثاني وعلی جانبیه Laj‏ غزالین 
جسدهما النحات وهما یأکلان من أغصان الأشجار (لوح ذو الرقم 1)۷* کذلك صور زوجا 
من العجول وهي تهم بالنهوض على اللوح (الرقم (A‏ ولوح من آم العقارب صور في 
الحقل الثاني منه ثورا کبیرا يرتكز على إحدى رکبتیه هاما بالنهوض یعلوهش کل طائر 


(')FrankFort. H., " Sculpture Of The Third Millennium", Op. Cit, P.79 
6 Frankfort, H., "More Sculpture FromDiyala", Op. Cit, P.15-16. 
0 Frankfort, H., "Sculpture Of The Third Millennium و"‎ Op. Cit, 3. 
. (:)بصمه جي »فرج ء "الواح الحجر المنقوشة في المتحف العراقي" ء المصدر السابقء ص54‎ 
06 )Erlenmeyer - H. M. L. , and Basel- Erlenmeyer", Cerrilden 
- Darstellungen ".Op. Cit, 2. 323-328. 


صغير (لوحذو الرقم (YO‏ ء كما جسدت السمكة في الحقل الثاني من لوحتضمن مشهد لصياد 
يحمل على رأسه سلة وشبكة التي ارتفعت يده اليمنى للإمساك بهما Lele‏ اليسرى فقد أمسكت 
بعصا يمدها إلى كتفه calle‏ فيها سمكة كبيرة ويعد هذا المشهد نادرا بين مشاهد الالواح ریما 
لمجيئها من العهد الأكدي وهي مرحلة تختلف بطابعها المتحرر من ذلك الفكر الديني الذي 
سيطر على الأعمال الفنية في المدد السومرية السابقة فحاول الفنان فيه كسر الجمود والتكرار 
الذي اعتدناه ومحاولته الخروج عليه بإدخال أفكار جديدة مستوحاة من حياة الفرد العادي في 
المجتمع مما يخلق نوعا من التواصل ما بين الفنان ومجتمعه وبیئته التي يعيش فيها(لوح ذو 
الرقم ۳۱) (. 


كما زينت الحیوانات اللوحذو (الرقم ۱۱) 1/بالکامل بأسلوب غريب ومختلف عن غيره 
من الألواح حتی انها اتخذت طابعاً عشوائياً غير منظم فی العرض سواء فی شكل السمكة في 
اعلی اللوح التي تعبر عن رمز من رموز الاله انكي اله الماءفي المعتقد العراقي القدیم التي 
ترمز الى الحكمة (VL)‏ ام صور تحت كرسي الشخص الجالس إلى الیسار کلب صغيرء 
وقد نحت شکل حیوان آخر وقف على قائمتيه الخلفیتین الذي Lay‏ كان Mac‏ أو غزالا وخلف 
ظهره مباشرة هناك رأس aul‏ ریما كان وجوده مجرد حافز حركي قصد به مهاجمة العجل 
الواقف آمامه» آما الحقل الثاني فما تبقی abe‏ أظهر hiai Yje‏ على قائمتبه الأماميتين» ویبدو 
ان هناك غزالا آخر قد نحت في الجانب الأيمن من diall‏ لم يتبق منه سوی القرون 
فقط cf)‏ وأن ما يميز هذا اللوح هو قدرة الفنان على ایراز التفاصیل الدقيقة للأشكال المنفذة 
E E aay ees ee ie‏ 00/0" 
أسلوب غريب لكنه الأسلوب الذي عرفت به الأعمال الفنية التي وصلتمن مدينة نفر(نيبور) 
وكانت ذات طابع محلي اختلف عن باقي الالواح الجدارية(النذرية) الأخرى التي كشف عنها 


(') عربيء حيدر عبد الواحد» " نتائج تنقيبات أم العقارب'ء المصدر السابقء ص٢٦٦۔‏ 

()Crawford, H., Op.Cit, 2 
()Hansen, D.P. , "New Votive plaques From Nippur",Op.Cit , P. 154. 
((GSAM,P.82 . 
0 


Hansen, D. .م‎ , "New Votive plaques From Nippur", Op.Cit, P. 154. 


۷٦ 


من المدينةنفسها التي قد تكون وضعت من قبل حكام مدن سومرية أخرى فطغى عليها الطابع 
السومري العام المعروف باستثناء هذا اللوح الذي قد يكون وضع من قبل أحد الحكام المحليين 
في نفر نفسها(لوحذو الرقم١١)(").‏ 

ومما تقدم نجد ان الفنان حاول توظيف مشاهد الحيوانات التي كانت معروفة انذاك 
بصيغ وأساليب مختلفة واستخدامه لأكثر من عنصر واحد في المشهد الفني ومحاولة المزج 
بين الأشكال الحركية المختلفة وهوما سعى اليه الكثير من النحاتين بإدخالهملأفكار جديدة أو 


حتى تفاصيل بسيطة وصغيرة على هذه الاعمال. 
ثامنا- مشاهد الفرق الموسيقية : 


أظهرت التنقيبات الاثاريةالتي اجريت في بلاد الرافدين أعداد كبيرة من المنحوتات 
والرسوم الجدارية والاختام الاسطوانية التي صورت VISE‏ مختلفة من الالات الموسيفية التي 
کانت مرافقة للسکان في مخثلف جوانب agile‏ مما ساعد علی نکوین صورة واضحة عن 
الموسیقی وآهمیتها في حياة العراقیین القدماء اذ رافقتهم في الطقوس والشعاثر الدينية في 
المعابد وأقاء الاحتفالات بأعیاد راس السنة والزواج المقدس» فضلا عن المعارك والحصروب 


والانتصارات العسكرية على الأعداء("). 


وتعد الالواح الجداریة(النذرية) واحدة من الشواهد الأثرية التي قدمت صورة واضحة 
عن الموسبقی ودورها في حياة السکان من خلال مشاهد الفرق الموسيقية الذين صور هم 
النحات علیها وهم بحملون lel git‏ مختلفة من هذه الالات » وقد ساعدت النصوص المسمارية 
كثيرا في تقدیم صورة واضحة عنهم ودورهم في المناسباتء فضلا عن عزفهم في القصور 
الملكية» ويبدو على وفق ما ورد في النصوص أن غالبيتهم كانوا من كهنة المعابد ورجالهاء 
فضلاً عن بعض الموسیقیین الذین مارسوا العزف والغناء من العامة كان یتم استدعاژهم نی 
المناسبات للمشاركة فيها(). 


(') Ibid , 2. 162-163. 


0 رشید» صبحى "ey gil‏ الموسيقى c"‏ حضارة العراق» Zd‏ بغداد > ۰۱۹۸۵ ص٤٤٥٣ .٦١۷-‏ 


)°( المصدر نفسه ء ص ۱-۱۳ . 


۷۷ 


إن أقدم الصور لهؤلاء العازفين وآلاتهم الموسيقية جاءتنامن منطقة خفاجي؛ فعلى 
اللوح ذو(الرقم )١‏ قدم لنا النحات صورة لأقدم المغنيين والعازفين ممثلة بشخصين قد احتلا 
الجانب الأيسر من الحقل الثالث الذي فقد جزؤه الايمن وتم استكماله بقطعه أخرى صورت 
مشهد مصارعة مع حكم يراقب النزال(لوح ذو الرقم٠4-أ)فأعطى‏ صورة واضحةللفرقة 
الموسيقية التي ترافق مشهد المصارعة (لوح ذو الرقم O ote‏ اذ جسد المشهد عازفين 
حمل أحدهما آلة موسيقية بيده وهي (AYL)‏ السومرية التي يقابلها كلمة (الجنك) 7) في 
حين ضم الآخر يديه إلى صدره رافعا رأسه قليلا إلى الأعلى ويبدو أنه المغني المرافق لهذا 
العازفء إذ غالبا ما رافق الغناء والعزف الألعاب الرياضية في بلاد الرافدين التي عدت 
aaa‏ وھ كانه :عضن كد ھا انيما وال See‏ كافك راک ار شنت 
للعبتي المصارعة والملاكمة اللتين عرفهما سكان بلاد الرافدین(" كما رافقت الموسيقى 
والغناء الاحتفالات الملكية » وكان العازفون من الشخصيات المهمة التي تتواجد في هذه 
الاحتفالات وفي القصور الملكية وهو ما أكدته (الالواح ذات الارقام ۰۲ ۰۳ ٤ء‏ لاء A‏ ۱۳) 
لی صورت لنا عازف الموسیقی را في الحقل العلوي منها فکان anh‏ الشخصیات لی 
رکز الفنان السومري على ایرازها في نحته للأشكال عليهاء وتحدیداً في هذا الحقل الذي جسد 
لن ا Lega‏ الملك والملكة والخدم وأحد العازفین Guill‏ كان حضورهم في الاحتفال رکنا ساسا 
فيه Y‏ كان هؤلاء العازفون غالباً من رجال الدين الذين توارثوا هذه المهنة عن آبائهم » وهم 


من صنف عازفي الألحان السارة وعرفوا ب(نار) السومرية و(نارو) بالاكدية وهم الذين 


(') Frankfort, H., "Sculpture of The Third Millennium", Op. Cit, P.49-50 
لمزيد من التفصيل حول الآلات الموسيقية وما جاء من أشعار وقصائد سومرية تغنت بواسطتها ينظر:‎ 
Jacobsen, T. , The Harps That once..Sumerian poetry in Translation, London, 1987. 
وهي تتألف في‎ (Harp) الجنك: وهي كلمة فارسية دالة على الآلة الوترية المسماة بالإنكليزية هارب‎ )'( 
شكلها الأول من صندوق صوتي مقوس ورقبة تخرج منه أوتار تنزل من الرقبة إلى وجه الصندوق‎ 
الصوتي بصورة طولية متعامدة عليه تقریباً بعكس أوتار العود أو الكنارة إذ تكون أوتارها موازية لوجه‎ 
الصندوق الصوتيء وان أقدم أشكال هذه الآلة وأولها هو (الجنك) المنحني أو المقوس الذي اتخذ شكل‎ 
قوس الرماية وتطور عنه؛ لمزيد من التفصيل ينظر:‎ 
صبحي أنورء الموسيقى في العراق القديم » بغدادء ۱۹۸۸ء ص۱۳۹.‎ cand) 


)"( رشید» صبحي آنور» " الموسیقی" المصدر السابق» ص1۳ . 


۷۸ 


يتولون عزف الألحان السارة في المناسبات À)‏ وربما كان العازفون من الموسيقيين الملكيين 
لین یعملون کی قصر الملك وه من عازفي اللحاح السارة تا وذلك نظرا لطبیعة 
الحدث السعید الذي تبرزه هذه الالواح التي یظهر علیها عازف ال(بالاك) ولا يمكن تحدید 
أي العازفین هم ؛ وذلك لعدم معرفتتا بموقع الاحتفال تحدیدا أكانقد تم في القصر الملكي al‏ في 
المعبد؟. 


ولم یقتصر العزف على الرجال فقط بل أثبتت الالواح الجداریة(النذریة) أن النساء 
آیضا شارکن في العزف على الالات الموسيقية إذ احتلت of yall‏ المناصب الموسیقیة() نفسها 
التي شغلها الموسیقیون من كهنة المعابد والقصر الملكي لذا نجدها متواجدة على المنحوتات 
المختلفة ومنذ أقدم العصورء فقد شغلت النساء منصب کاهنة ال(الكالا) وال(نار)("فعطی 


لوحمن نفر (نیبور)تظهر مشاركة في الاحتفال آمام الملك والملكة في الحقل العلوي حاملة آلة 


)’( عرفت بلاد الرافدين ثلائة آنواع من عازفي الألحان السارة وهم ال نار- کال أي الکاهن الکبیر وهو 
الموسيقي الأول» وال(نار) أي الکاهن الموسيقي من الدرجة الثانية وال نار- تور وهو الکاهن الصغیر 
و الموسيقي المبتدی أي طالب الموسیقی. 
للمزيد ينظر: رشید» صبحي أنورء " الموسیقی"» المصدر السایق» ص٤‏ ۱ ؟. 

() يقسم هؤلاء الموسيقيون أيضا على عازفي الألحان الحزينة وعرفوا بكالا لوكال وعازفي الألحان السارة 
لان أطلق علیهم ب نار لوکال. 

ينظر حول ذلك: المصدر نفسه ص٤‏ ۱۵-۶۱ 8. 

وحول كهنة ال(الكال)» عازفي الألحان الحزينة ينظر: 

مجیدء ليث حسين» الكاهن في العصر البابلي القديم > المصدر السابق» ص١5-93١٠١.‏ 


(')وهو ما أكدته مشاهد الأختام الاسطوانية من أور التي صورت لنا مشاهد نساء عازفات ومغنيات (الشكل 


(VA 
حول ذلك ينظر: بارو ءاندريه ء بلاد أشور ء ترجمة عيسى سلمان وسليم طه التكريتيء بغداد ۱۹۸۰ء‎ 
. ۳۲۳-۳۲۱ ص‎ 


(:)شاركت النساء في العزف على الآلات الموسيقية وفي المناسبات كافة سوء الدينية منها أم الأعياد 
والاحتفالات الخاصة وفي الألعاب الرياضية والمهرجانات» وشاركت ايضا في الفرق الموسيقية التي 


ینظر : رشید» صبحي e‏ آنور c" åp gall"‏ المصدر السابق» ص .55١‏ 


۷۹ 


(الكنارة) القيثارة (''مرتدیة زيها الرسمي وقد رفعت شعرها إلى الأعلى وتوسطت المشهد بين 
الملك والملكة(لوح ذو الرقم VY‏ الأمر الذي يؤكد أهمية مكانتها ودورها في diall‏ تماما 
كباقي العازفين والمغنیین من الرجال» فظهرت معهم جنبا إلى جنب في المشاهد الفنية المختلفة 
وحظیت بالمناصب التوسيقية ذاتها وربما کانت مکانتها آکبر» ولاسیما وأن الملوك کانوا قد 
آلحقوا بناتهم کعازفات في المعابد كما فعلت حفيدة نرام - سين التي كانت تمارس العزف في 


معبد اله القمر في تلو(). 
تاسعا- الملابس والأزياء: 


من خلال تحلیل المشاهد الفنية المنفذة على سطح الالواح الجداریة(النذریة) یمکن ان 
نکون فكرة عن طبقات المجتمع آنذاك وماعکسته لنا الأزياء التي ارتداها ابناژها بمختلف 
طبقاتهم الاجتماعية فنجد اختلافات ما بين ملابس الملوك والكهنة والخدم» فضلا عن اختلافها 
لدی النساء عنها لدی الرجال الا آنها بصورة عامة كانت لها سمات معينة تجمعها ولا تختلف 
کثیرا و لاسیما في العصور السومرية التي جاءت منها غالبية هذه الالواح» اذ صورت الملابس 
التي ارنداها الأشخاص علیها فکانت ملابس الرجال مقتصرة على التنورة السومرية التقليدية 
المزینةبالشر اشب التي تغطي وسط الجسم وآعلی الفخذین» في حين اختلفت في Ligh gle‏ اما 
أعلى الركبة أو أسفلها وکانت أحيانا خالية منها أو اقتصر وجودها على الجزء الأسفل من 
التنورة » وقد تکون هذه الشراشب أو الطیات تغطي الملبس بالکامل!"؛وهو ما نشاهده على 


پت 


(الالواح دات الارقام Ct cf EVO)‏ التي جاءتنا من خفاجي» وعلى الرغم من أن 


( )الکنارة: و هي کناروم (Kinnarum)‏ بالبابلية وعرف السومريون استعمالها منذ نهاية عصر جمدة Jai‏ 
وعرفت الکنارة السومرية بصندوقها الصوتي الذي پشبه الحيوان» ينتهي برآس حیوان صغير )553( 
استمر استعمالها في العصور اللاحقة ومن آشهر الکنارات تلك الكنارة الذهبية المكتشفة من المقبرة 
الملكية في ooh‏ (۲4۵۰ ق.م)» ولا وال استعمالها مستمرا حتی عصرنا الحالي لذ تعرف بالسمسمية او 
الطنبورة» ینظر : رشيدء صبحي أنورء " الموسیقی" المصدر السایق» ص 4۲۷-4۲ . 

() Black, J.and Others, Op.Cit, P.40-42. 


0 رشيد» صبحي أنور» e" im gall"‏ المصدر السابقء ص۱۸ . 
()الجادر ولید "الأزياء والأثاث" > حضارة العراق» i‏ بغدادء ۱۹۸۶ء ص٣‏ ۲۵-۲۲ ۳. 


0 المصدر نفسه . 


i pal‏ ساس خت اط قاذ تک OE‏ بز سکس الا ات ا دوه 
على اللوح ومن حيث طول التنورة وكيفية تكوين الطيات فيها ( الا أنها لا بد من أن تكون 
مختلفة من حيث الاُلوان'''ومادة الصنع اذ يعد الكتان من أبرز الأقمشة التي استعملت في 
العصر السومري وكان استعماله في البداية مقتصراً على ملابس تماثيل الآلهة والحكام وبعض 
الكهنة» كما استعمل الصوف الملون في عمل الملابس مخلوطاً مع الكتان ویمکن القول إن 
الملابس السومرية اتسمت هنابنوع من التقشف » وربما كان لذلك علاقة بنظرة السومريين 


القنسة 9 : 


أما بالنسبة إلى النساء فكانت الوزرة السومرية الطويلة التي تكشف عن الكتف والذراع 
الیمنی وهو ما صورته (الالواحذات الارقام ۰۱ ۰۳ ۰4 ۰۱۲ ۳۰) کیا Gls‏ احا نلف 
بعباءة طويلة ترتديها الملكة لتغطي أحد الکتفین فقط وهو ماجسدته(الالواح دات 
الارقام ل Oy oY‏ اذ ظلت الملابس معبرة عن المدة الزمنية التي جاءت Lein‏ 
ومرتبطة بتلك الأساليب التقليدية للثياب على وفق الطراز السائد آنذاك» الذي لم یختلف في 
العصور السومرية الثلاثة إلا ما ندرء كما اختلف طراز الملابس من مدينة إلى أخرى فعلى 
اللوح(الرقم ١١)من‏ نفر(نيبور) الذي يطالعنا بأسلوب مختلف من الملابس وهو ما لم نعهده 
على مشاهد الالواح الجدارية(النذرية) فصورت الشخصيات هنا وهي ترتدي ثيابا طويلة ذات 


(') Frankfort, H., "Sculpture of The Third Millennium", Op. Cit, P.44-51. 
عرف حرفيو العراق القديم استخدام الالوان في صبغ الاقمشة المستخدمة وتحديدا الصوف الذي عرف‎ )'( 
بالوانه الطبيعية الابيض والاسود والبني والرمادي وكان الصوف المصبوغ غالياً جدا اذ عرف العراقيون‎ 
الالوان السبعة وكيفية استخراجها ك اللون الازرق والاصفر والاحمر والارجواني كما عرفوا كيفية‎ 
: خلط الالوان لاستخراج لون جديد . للمزيد ينظر‎ 
. ۱5۰-۱ ليفي» مارتن » المصدر السابقء ص55‎ 
.۳ ۱-۳۶۰ (')الجادرء ولید» " الأزياء والثثاث» المصدر السابقء ص‎ 
(ô) Hansen, D. P. , "New Votive plaques From Nippur", Op. Cit, P. 162. 
EE E اہی‎ NEE اھت هد امت هه و‎ A E 2 
والمكونة من الوزرة السومرية الطويلة التي تكشف عن الكتف والذراع اليمنى وهو ما ساد تماثيل النساء‎ 
المكتشفة من تل أسمر وخفاجي(الشكل ۱۹) حول ذلك ينظر:‎ 
- Frankfort, H., "Sculpture of the Third Millennium", Op. Cit, P.31-50. 


۸۱ 


طيات طولية وفيها ثنية عند الخصر كاشفة عن الرجل اليسرى وهو ما نراه بوضوح في 
ملابس حامل المروحة أو الراية كذلك الأمر بالنسبة للقبعات الطويلة المسطحة التي يرتديها 
الأشخاص على المشهد التي تعد نادرة في هذه المدة اذ اكتفى ملوكها بحلق رؤوسهم أو ترك 
الشعر طویلا مسترسلا7")»ولا يفوتنا أن نشير إلى أن نفر امتازت بأسلوبها الخاص بفن 
النحتوبصبغة محلية انعكست على أعمالها الفنية لتميزها منالأعمالالأخرى ذات الطابع 
السومري التقليدي )8 مما جعل اللوح ذو (الرقم lla )١١‏ مميزة وفريدة بين الألواح 
السومرية من هذه المدة خاصة وأن نفر(نيبور) كانت قد احتلت مكانة مهمة بين مدارس فن 
النحت في جنوب بلاد الرافدين بما قدمته من توجهات أسلوبية جدیدۂا''ءوعلی لوح اخر من 
مدينة آور أيضا(لوح ذو الرقم (YY‏ الذي یظهر عليه الاله مرتدیأً أيضاً التنورة الفضفاضة 
aly‏ لكو سس تون میاه آنا کت عل الاو که lee aN‏ فتجن UY‏ من الکاهدات 
اللواتي صورهن النحات وهن يرتدين العباءات الطويلة ويضعن عصابات رأس تتدلی منها 
ظفيرة (غدیره) جانبية» وفي الحقل السفلي صور امرأتين ترندیان اللباس الطویل ذاته لکنه 
يغطي الکتف الايمن ویترك الایسر عارياً ٩‏ والرداء ذاته الذي ترتدیه الآلهة في طقس 
السكب المقدس على اللوح ذو (الرقم 1)۲۱آوهو الطراز الذي ساد هذا العصروعلی‌لوحة 


(')Hansen, D. P. , "New Votive Plaques From Nippur", Op. Cit, p.153 .‏ 
إلا أن المشهد في لوح نيبور هو مشهد احتفالي طقوسي وهذا النوع من الملابس نجده في العصور اللاحقة 
ولاسيما في العصور الآشورية ممثلة بملابس رجال الدين في المعابد الآشورية (الشكل١؟)‏ إذ نلاحظ هنا 
مدى التقارب الكبير في شكل الملابس على الرغم من التطور الذي نراه طبعا على تفاصيل الملابس 
الآشورية إلا أن التشابه كبير بين الاثنين » وربما كان السبب في ذلك هو عائدية هذا اللوح إلى أصول 
غربية وليست سومرية وهو ما تؤكده الملامح الخشنة للوجوه لمزيد من الاطلاع ينظر: 
مظلومء طارقء الأزياء الشوریةء بغداد » ۱۹۷۱ء ص VY‏ 
(') تقودنا هذه اللوحة الجدارية النذرية إلى الأعمال الفنية من ماري التي تظهر نمطاً من الملابس هو نفسه 
تقريبا على هذا اللوح كما تنقلنا أيضا إلى الأعمال الفنية في شمشاره التي نجد فيها الأسلوب ذاته. 
للمزيد ينظر: عکاشة» تروت» المصدر السابق» ص٤‏ ۲ ۲. 
Hansen, D. P., " New Votive Plaques From Nippur", Op. Cit, 2۰‏ 0 
)'( مجید » ليث حسينء الکاهن في العصر البابلي القدیم »المصدر السابقء ص56 .١‏ 


(° )Amiet , P. and Others, Op. Cit, P.104. 


AY 


أخرى من مدينة نيبور (نفر) التي امتازت بطابعها الديني الطقوسي فكانت الآلهة والكهنة هم 
الممثلون في الاعمال الفنية فنجد الآلهة قد نحتت مرتدية التاج المقرن والمئزر الطويل على 
شكل التنورة السومرية التقليدية لكنه يلف الجسد كقطعة قماش كما في اللوح ذو(الرقم ۲۳) 
الذي لا تختلف فيه ملابس الكهنة عن الإله في الحقل السفلي(. 


أما على الالواح من مدينة لکش نجد الملك اورنانشه۰ ۲۸۹-۲۵۲ ق.م ومرافقيه 
يرتدون التنورة السومرية التقليدية ذاتھاء إلا أن طياتها كانت تتجه نحو الأسفل بعدة طبقات 
(الالواح ذات الارقام ١۱ء‏ ۰۱5 ۰۱۰ (Te‏ باستثناء الشخص الواقف يمين اورنانشه۲۵۲۰4- 
۹ ق.م (لوح ذو الرقم )١4‏ الذي يرتدي غطاء راس ذا طيات ومتزرا سومریا بغطي 
كدف لسو بوه كان نه اه کک سن ١‏ بعر ieee le‏ تداك سو Sais‏ 
بالنسبة للوحة الكاهن دودو (الرقم ۱۹) واللوح ذو (الرقم٢۲)‏ الذي صور شخصيين أثنين 
يرتدي أحدهما التنورة السومرية مكشوفة الصدرء في حين ارتدى الثاني المنزر السومري 
الطویل 13 عدة طیات نحو الاأسفل واضعا غطاء الرأس وهو الطراز الذي ساد عصر فجر 
السلالات الثالث(). 


آما في العصر ی بظهر التغییر Lasts‏ علی طراز الملابس رے psd‏ المدة 
لزمنية وهذا ما نجده على اللوح (ذو الرقم۳۰) الذي جاءنا من العصر الاكدي الذي يبدو عليه 
بعض التأثيرات السومرية التي ما زالت مستمرة في طراز الملابس للمرأة التي ترتدي ثوبا ذا 
طیات سفلية ویترك الکتف الأيسر عاريا » في حين يرتدي الرجل الذي بجوارها تنورة قصيرة 
ذات طیات تصل حد الركبة ویبدو الطابع الأأكدي واضحا فیتسریحه‌الشعر والملامح الخشنة 
للوجوه cA)‏ والأمر ذاته ینطبق على اللوحة (الرقم ۳۱) ذات الطابع الأكدي الواضصح في 
تسریحات الشعر واللحية الطويلة فضلا عن ملامح الوجوه الجزرية» أما الملابس فظلت 


( )مورتکات. أنطوان» المصدر السابقء ص VEO‏ 
(') وهو لباس يذكرنا بتلك الملابس التي يرتديها کودیا من عهد سلالة لکش الثانية (الشكل1) لمزید من 
التفصیل حول تماثیل کودیا ینظر : 
Strommenger, E., Op. Cit, PL.136.‏ 
Frankfort, H., "Sculpture of The Third Millennium", Op. Cit, P. 78.‏ )°( 


AY 


مستمرة بالتأثير السومري الواضح نفسه في التنورة ذات الطيات السفلية بعدة طبقات نحو 
الأسفل (' 


أما الالواح الجدارية(النذرية) من عصر كوديا فتقدم صورة جديدة لملابس الآلهة التي 
تطورت أشكالها واستعمل الصوف في نسجها وأصبحت على شكل ثوب طويل يغطي الکتف 
الايمن ويترك الايسر Lyle‏ وهو ذو GLb‏ صغيرة بعدة طبقات تتجه نحو الأسفل وقد بدأ هذا 
الطراز بالظهور منذ الألف الثالث قبل الميلاد في بلاد سومر لكنه شاع بشكل أكبر في 
العصور اللاحقة!» وهي تختلف عن طراز الملابس التي يرتديها كوديا المنفذة على اللوح ذو 
(الرقم (Yo‏ فنجده يرتدي LA‏ طويلاً يكشف عن القدمين ويترك الكتف الأيسر عاريآ O‏ وهو 
الأسلوب السابق ذاته» لكنه خال من الطيات والتفصيلات الكثيرة مما يشير إلى تلك البساطة 
التي عهدناها في لملابس السومرية ومنذ العصور المبكرةوعلى اللوح ذو (الرقم (TA‏ من 
عصر سلالة اور الثالثة كانت الآلهة الجالسة على عرشها ترتدي الزي السومري الطويل ذا 
الطيات الافقية المشرشبة المتدلية نحو الاسفل E‏ التي شاعت في تمثيل ملابس الآلهة من هذا 
العهد . 


أما ما يتعلق بتسريحات الشعر فكان حلق الرأس سمة العصور السومرية في الغالب 
باستثناء بعض العهود التي ظهر فيها طراز الشعر واللحية الطويلة كتلك التي سادت عصر 
ميسليم» إلا أن الميزة الأساسية لتسريحات الشعر كانت في الرأس والوجه الحليق بالكامل وهو 
آمر يرتبط بالطابع الديني الذي تميز به السومريون (الالواحذات الارقسام١ء‏ ۳ء ۷ء ۹ء ۱۳ 
٤ء A1 ٢٣٠١‏ ۱۷ء (٦ 6۲۲ To TI TT‏ إلا أن استعمال الشعر الطويل مع اللحية 
الطويلة الكثة ظهر كطراز اخر على اللوح النذري ذاته (الارقام La (£) AT AY ٢‏ 
كان الامر هنا مرتبطاً بمرحلة انتقالية في طرز الملابس السائدة بین عهد واخرء إلا أن 
استعمال اللحية والشعر الطويل ساد في بعض الأوقات بشكل كامل فنجد الملوك يظهرون على 
الالواح الجدارية(النذرية) بشعر ولحية طويلة شأنهم شأن بقية الشخصيات المنفذة على 
(الالواح ذات الارقام ۰۲ ٤ء ٠٥‏ ٦ء‏ ۷ء ۰۸ ۱۲)ء إلا أن تسريحة الشعر الطويل بداية كانت 
مقتصرة على عدد من الموظفين في البلاط الملكي كالمغني والعازف اللذين يظهران غالبا 
بشعر ولحية طويلة بشكل يميزهما من بقية الحاضرين في الاحتفالات والمناسبات وهو ما 


Crawford, H., Op.Cit, p167.‏ ط 
P‏ م 
(')الجادرء ولیدہ "الأزياء والأثاث" » المصدر السابقء ص٣٣۳-٣٣۳۲.‏ 
(')مورتكات؛ انطوان» المصدر السابق» ص٢۲۲۲-۲۲۔.‏ 


(*)Strommenger ,E., Op.Cit , P. 412. 


Ag 


يمكن ملاحظته على (الالواح ذات الارقام ۰۲ ٤ء‏ ۰۷ ۶۰ب) باستثناء لوح ذو (الرقم OK‏ الذي 
يظهر عليه العازف حلیقاً بالكامل » وربما كان من كهنة المعبدہ لذا يظهر بطابع ديني معرفا 
بشخصيته في هذا الحقل» ولم تكن اللحية والشعر الطويل طراز واضحا استعمل بشكل عام إلا 
في العصر الأكدي الذي ظهرفيه تس ورجال الدين والإداريون حتى العامة بالشعر الطويل 
لی ج لاعف ن ا تی فظنا عق selan ela‏ 
عنه اللوح ذو (الرقم ٣۳)ء‏ إلا أن حلق الرأس واللحية استمر ميزة دائمة في العصر السومري 
الحديث ذي الطابع الدينيوهو ما آبرزه لوح كوديا ب (الرقم ٣۳)ء‏ في حين صورت الآلهة 
بشعر معقوف إلى الخلف ولحية طويلة تصل إلى الصدر على اللوح ذو(الرقم (FO‏ »من 
العصر السومري الحديث (۲ . 
أما فيما يخص تسريحات النساء فإنه قد يكون مسترسلاً على الكتف (الالواح ذات 
الارقام ۰۱ ۳۸) أو قصیرا لا يتجاوزه كما في الالواح ب (الارقام ۰۲ (VY ٠۳‏ أو تم رفعه إلى 
الأعلى كما في الالواح ذات (الارقام ٤ء‏ ٦ء‏ ۰۸ ۱۳) أو كان یظفر جانبا وتغطیه عصابة راس 
وهو ما يبينه اللوح ذو (الرقم ۲۲) ء في حين كان شعر آلالهات مسترسلاً على الأكتاف في 
الالواح (ذات الارقام ٢۲ء‏ ٣۳ء‏ ۳۸)ء ويمكن القول إن هذا الاختلاف في الأزياء وتسريحات 
تھی تا كان وهر قينا باختلاف العصور التي جاءت منها هذه الألواح » واختلاف الأفكار 
والمفاهيم من عصر إلى کن کے ارت ۷ی 9 الأذواق ما بين 
age‏ واخر وهو ما انعكس بدوره على ما احتو ته الالواح الجدارية(النذرية) موق راء 
وتسريحات اختلفت وتنوعت عبر العصور المختلفة التي جاءت منها تبعا للتطورات الحاصلة 
داخل المجتمعات آنذاك فساعدتصویرها على هذه الالواح بدوره على إغناء معرفتنا بجانب 
مهم من جوانب حياة الفرد آنذاك. 


وأخيراً إن خلاصة ما يمكن التوصل إليه من تحلیلنالما ورد من موضوعات فنية 
مثنوعة تباینت ما بين موضوعات دينية طقوسية وهو ما لمسناه في طقس الزواج والسکب 
المقدسین ومشاهد الالهة وارتباطها بالطابع الديني الذي Las‏ عليه المجتمع السومري ودخوله 
في كل جانب من جوانب حياتهم اليومية » فنجده حاضرا بطقوسه في احتفالاتهم بمناسبة 
تحقیق الانتصارات السكرية التي لم تكن ستتحقق على وفق اعتقادهم لولا رضا الالهة عنهم 
00 الموضوعات التي تناولها نحت الالواح تلك النظرة المتقاربة بين 
الفنانین حول كيفية التعامل مع عملهم الفني وتأثرهم بأنماط معينة في نحتها وأفکار محددة لم 
يحاولوا الخروج عنها إلا ما ندرء مما جعل الكثير من هذه الألواح وموضوعاتها نسخ عن 
بعضها البعض » وكأنها جاءت جميعها تقلیدا لنسخة baal g‏ في أكثر من مدينة وأکشر من 


(')Kuhne, H., "Die weihplatte DerMeranum ", Op. Cit, P.121-135. 


(')مورتكاتء انطوان» المصدر السابقء ص55 .١‏ 


Ao 


pac‏ » الأمر الذي يثير الدهشة حول عدم محاولة الفنان الخرو ج عن هذه الافکار المحددة 
7 ای 00ک 
وى کات ستفتي هذه ااراع 8S‏ ہا آهمية وربما fl lag‏ لذا ريما کان a‏ 
جس و سے MR‏ و موی 
هذا الإطار لتبقى بمثابة ارت تذكاري یتم تداوله جيلاً بعد جيل ومن ملك إلى آخر. 


۸٦ 


الفصل الثالث 

عثر منذ زمن الأسر الحاكمة المبكرة من عصور فجر السلالات السومرية على عدد 
من الالواح الجدارية (النذرية) تم تقديمها في المعابد السومرية تنوعت ما بين الواح دونت 
عليها كتابات مسمارية واخرى خالية منها اقتصرت على المشاهد الفنية فقط ء لذا كان BY‏ من 
التفريق بينهما عند دراسة الشخصيات التي قدمتها وبقدر تعلق الأمر بالثانية كان تحديد 
الشخصيات التي اقامتها تقریبیا لعدم وجود كتابات مسمارية مدونة توضح Und‏ عن ماهية 
الشخصية التي اقامتها لذا تم الاعتماد على المشهد الفني ليكون الأساس في تحديد مناسبة اللوح 
> في حين كان المعثر هو السبيل إلى تحديد زمنها وزمن من آقامها الأمر الذي يضعنا أمام 
عدة احتمالات في محاولة تحديد واضعيها لذا عمد الباحثون إلى تصنيفها ونسبتها إلى العصر 
الذي جاءت منه اما بحسب الطبقة الأثرية التي عثر فيها على اللوح داخل الموقع أو بدراسة 
طرزها الفنية وما تمثله من مزايا وأساليب في العمل خاصة مع تلك الالواح التي تم الحمصول 
عليها عن طریق الشراء من لصوص الاثار أو تلك التي عثر عليها خارج نطاق الحفريات » 
اذ تم التخلي عنها جانبا من قبلهم اذ كان لهم دور في نبش المواقع الاثارية قبل وصول 
البعثات التنقيبية الأمر الذي أدى إلى ضياع معلومات مهمة حول معثرها الأصلي وما لذلك 
من أهمية في تحديد عائديتها خاصة مع الالواح الخالية من النصوص الكتابية التي تساعد في 
ذلك وهو ما نحن بصدد الحديث عنه هناء لذا وبناء على ذلك تم تقسيمها على وفق العصور 
التي جاءت منها فكان لدينا اولى هذه المجموعات التي نسبت إلى عصر الملك ميسليم الذي 
عرف عصره بمزايا وطرز فنية خاصة به ميزته من العصور السابقة واللاحقة وكان عصرا 
انتقاليا في الفن السومري ما بين عصر فجر التاريخ والعصور التاريخية» وقد اعتمد الباحثون 
على تسلسل الطبقة الأثرية في تحديد زمن الالواح الجدارية (النذرية) المربعة أو المستطيلة 
التي اصبحت في هذه الحقبة سمة مميزة لفن النحت البارز لهذا العصر والمصدر الرئيس له 
فمنه وردتنا اولى هذه الالواح 7 اما ما يخص الالواح التي دونت عليها كتابات مسمارية فكان 


30 ا ا ا 6 ",و۰" 
تع یی > من رت و كد g‏ 


)`( مورتكات» أنطوان» المصدر السابق» ص ۰۸۸-۸۵ 


AV 


المدة الزمنية التي جاءت منها كما بينت مناسبة العمل وهو ما سنلاحظه في دراستنا لمضامين 


لكات الم ile‏ ڑکا 


AA 


المبحث الاول 
مضامين الكتابات المسمارية المدونة على الألواح الجدارية ( النذرية) 


دون على عدد من الالواح الجدارية (النذرية) كتابات مسمارية رافقت المشاهد الفنية 
في بعض منها وانفردت باللوح في البعض الاخر فكانت خالية من أية مشاهد حاملة لكتابات 
مسمارية فقط ء اذ قدمت بين طياتها مضامين خاصة بها ولابد لنا قبل تناول مضامينها 
التطرق الى اللغة التي جاءت بهاء وأسلوب عرضهاء وتدوينها فجميع الكتابات الواردة عليها 
جاءت باللغة السومرية بأستثناء بعض الالواح التي وردتنا من العصر الاكدي او التي جاءت 
من خارج بلاد سومر فكانت مكتوبة باللغة الاکدیة » وكتبت النصوص المسمارية عليها بشكل 
عمودي وتقرأ الأسطر من جهة اليمين إلى اليسار » وكان ترتيب الأعمدة من الأعلى إلى 
الأسفل فنجد هنا تدوير اتجاه الكتابة بدرجة ۹۰ بسارا وربما سعى الكاتب إلى محاولة 
ماد مداه aa‏ گا اف رھ ےا اما اه 
الالواح الجدارية (النذرية) انذاك وکان جزءا من أسلوب العمل النمطي الذي اعتاده فنانو 
وكتاب ذلك العصر بوصفه جزءا من أسلوب نحتها ولاسيما وأن الكتابة بهذا الشكل لم تقتصر 
على هذه الالواح فحسب بل استخدم الأسلوب ذاته في كتابات النذور المنفذة على الاواني 
والهراوات وغيرها من الاعمال خاصة ء وأن الكتابة بهذه الصيغة لا تؤثر في قراءة النص 


كما أن الباحثين قد اعتادوا قراءة الكتابات المسمارية باتجاهاتها Ozika‏ 


أما ما يخص مضامين الكتابات المدونه على سطوح الالواح الجدارية (النذرية) فيمكن 
تقسيمها على النحو الاتي:- 


(') Holziger, E, Op.Cit, P.14-15. 


۸۹ 


أولا - كتابات بنائية: وهي الكتابات التي تناولت أعمال البناء والأعمار ووضع حجر الأساس 


للمعابد في عدد من المدن السومرية O)‏ وجميع ما وردنا ela‏ من عصر اورنانشة 
( ۹۹۰-۲۰۲۰ ۲ق.م) من مدينة لكش التي كان حاکما عليهاء وأولى هذه الالواح هي 
اللوخ (ذي الرقم ۱۶) الذي جسده مع عدد من الشخصیات حاملا سلة البحاء على 


رأسه ترافق المشهد نصوص دونت على جانبي رأسه. 


فیما بتعلق بالكتابة المسمارية المدونة على الحقل الاول امام الملك وخلفه فنصت علی: 


ur - nanSe (‘nanSe- ur) 
lugal - lagaS(NU;,BUR.LA) 
dumu - gu - NI. DU 

dumu - gur — sar”) 

é- “nin - gír — su 

mu — du 


Abzu(zu+ab) - banda,” 


mu — du 
2 d ۷ 
6 -- 6 
mu — du 


او J‏ سنانشه 
ملك- الكش 
ابن كو-نيدو 


ابن کور -سار 


معبد الإله ننکرسو O)‏ 


بنی 

ایسو باندا 

بنی 

معبد الالهة نانشه 


بنی )۱( 


() وهي کتابات لایمکن مقارنتها مع ماورد من کتابات على احجار الاسس السومرية التي عدت leja‏ من 
البناء المشید اذ كانت توضع في اماکن مخفية من اسس الابنية من معابد وقصور وآسوار وبوابات دونت 
۷/۵ٰ۷ ۶'9 یً۰" 
یمان هاني» کتابات الاسس المسمارية في بلاد الرافدین > رسالة ماجستیر غیر منشورة » جامعة 


الموصل۱ ۰۲۰۰ ص ۸-٥‏ 


(') كور سار :مدينة نقع في مقاطعة لکش ارتبط اسمها مع والد اورنانشه. حول ذلك ینظر : 


RGTC 1, ۰ج‎ 


)"( ومعنى اسمه سید كرسو وهو الاله الحامي لمدينة الكش وكان أول ظهور له في نصوص فارة وعُبّد 
من ملوك لكش وله معبده الشهير -ninnu‏ 6 وزوجه الالهة Baba‏ . ينظر: -130 DANEM, p.‏ 


ء5٤‎ 


(É)‏ مزار olis‏ اورنانشه في لكش وهدمه لوكال زاكيزي. حول ذلك ينظر: 


George, Op.Cit, P.65, No.34. 


مما تقدم يتبين ان اورنانشه (۲۹۰-۲۰۲۰ ق.م) قد تفاخر بانه لقب نفسه بملك لكش 
» وما يحمله ذلك من ابعاد سياسية تؤكد اتساع دائرة حكمة خارج حدود Vainaa‏ » ومن ثم 
اشار الى نسبه وبعد ذلك سرد منجزاته العمارية ببناء ثلاثة معابد فيها » اولها معبد نينكرسو 
Saeed Atay ale leah‏ قن ee‏ نال قساف speed‏ 


في المشهد على ملابسهم فكانت الأسماء على وفق الترتيب الآتي : 


(عن الرجل الصغیر خلف اورنانشه ویدعی) -١‏ ني- تا 2 - 1۱1 -2 -1 
(وخلف رأس الشخص ذي الرداء الطويل ) ابد ا /الابنة AB. Da/dumu‏ - 
(ثم الشخص الثاني من بعده وهو) أ-كوركال/ الابن a- kur - gal /dumu‏ - 
aii)‏ من بعده) لوكال _ ايزم/الابن lugal — ezem/dumu‏ - 
أني- كورا /الابن á- ni — kur- ra/dumu‏ -5 


-mu—kur—šuba, 
(MÙŠ)-ta/dumu 
أما إذا انتقلنا إلى حقله السفلي فنجد أيضاً تعریفا بالشخصيات الموجودة عليه بكتابه‎ 


أسمائهم على الملابس التي يرتدونها » وهم على التوالي كل من: 


مو-كورشوباتا/الابن 


(عن الشخص خلف الملك ) ساك-دنكر-تكو : sag- dingir- tuku‏ 
(والشخص امام الملك مباشرة) با-لول- 

ba '- lul/<mus>- lah;- <gal>. 
مش -لاخ-كال‎ 
a - nun- pá/dumu (ويليه) آ-نن-با/الابن‎ 


(') RIMA, Vol.2, 2.83 ff 
يعد لقب لوكال الملك من اكثر الالقاب شيوعا عند ملوك العراق القديم بصور عامة وملوك السلالات‎ (") 
السومرية التي حکمت تحدیدا في النصف الاول من الالف أا تیاه کح شا اذ لقب ملوك‎ 
سلالة لکش الاولی انفسهم بلقب لوکال الملك دلالة على اتساع داثرة نفوذهم وسلطانهم الذي تعدی حدود‎ 
القاب حکام وملوك العراق‎ case دولة المدينة . ولمزید من التفاصیل ينظر: الحاج محمدء هیفاء احمد‎ 
.۹۲-٦٦ص‎ ٣٠٠٦ القدیم» رسالة ماجستیر غير منشوره » جامعة الموصل»‎ 
حاکم مدينة‎ age وهو معبد مقدس بناه الملك اورنانشه في مدينة لكش » وانتهکت حرمته ودمر في‎ (") 
: اوما لوکال زاكيزي . بنظر‎ 


George, A. R., House Most High, The Temples of Ancient Mesopotamia, Indiana, 
1993, p. 65, NO. 34. 


4١ 


men- u4- 51:1 (وبعده) من-و-سو/الابن‎ 
ad- da- tur/dumu ۲ اد-دا-تور/الابن‎ f وأخير‎ 

يقدم لنا اورنانشه وفي كلا الحقلين أسماء عدد من ابنائه تتقدمهم ابنته في الحقل العلوي 
التي ربما كانت كاهنة عليا فأظهرها النحات بهذا الملبس (۲ ء والهيئة الضخمة لتميزها من 
بقية الحاضرين في المشهد » وما يؤكد ذلك وجود كاهن اخر يتقدم آبنائه في الحقل السفلي 
الذي أعطاه النص تسمية طارد الأرواح الشريرة O‏ » آما الكتابة أمام اورنانشه وخلفه في 
الحقل السفلي فجاء فيها : 


ur-“nanše اور - نانشه‎ 
Lugal ملك‎ 
lagaša"“ لكش‎ 
ma- dilmun سفن دلمون‎ 
kur- ta من البلاد اجنبية‎ 
gu- giš mu- gal (*) نقل الأخشاب‎ 


Holzinger, E., Op. Cit, p. 308.‏ 6 
(') هو لباس مهدب ذي طيات متعددة ارتدته الكاهنة العليا في بلاد الرافدين تاركة الذراع والکتف الايمن 
عاريين لحضور المناسبات الرسمية » وهو من الملابس التي كانت حکرا للأميرات وبنات الملوك اللواتي 
مارسنا دور الكاهنة العليا كذلك الأمر بالنسبة لغطاء الرأس الذي ترتديه الذي يعبر عن الشعر الطويل 
الذي یمیز تسريحة آبرت الکاهنات اللواتي استخدمن في بعض الارقات غطاء رس طویل Late‏ لمن: 
حول ذلك بنظر :الذهب ‏ أميرة عیدانء الکاهنات في العصر البابلي القدیم» رسالة ماجستیر غير منشورة 
ا جامعة بغداد + ۱۹۹۹ ۰ ص ۱۱۵-۱۱۲ 
() وهو الکاهن المسوول عن طرد الأرواح الشريرة وهو من كهنة التعزیم الذي ورد بصيغة ۷5 
lušlah hu‏ وبالسومرية + Muš. Lah‏ ء وهو الساحر المشتغل بالاعمال السحرية كما عرف بحاوي 
الثعابین و الحیات ووجوده على هذا اللوح إنما هو جزء من طقوس التطهیر لمعبد الاله ننکرسو وتخلیصه 
من الأرواح الشريرة وهو جزء مهم من طقوس الطهارة في المعابد العراقية القديمة . 
لمزید بنظر : مجید» ليث حسينء الکاهن في العصر البابلي القدیم » المصدر السابق» ص ۰۱۳۸-۱۳۷ 
FAOS, Band, 5, part, |.‏ 6 


۹۲ 


يشير النص إلى ذكر لقب اورنانشة بوصفه ملكا على مدينة لكش » وقد تفاخر بجلب 
الاخشاب ليستخدمها في مشاريعه العمارية من احد المراكز التجارية لمنطقة الخليج العربي 
على متن سفن دلمون إلى بلاد الرافدين التي عرفت بعلاقاتها التجارية الواسعة عبر الخليج 
العربي O)‏ فتحدث النص عن سفن مدينة دلمون التي كانت احد المراكز التجارية MA‏ 
2 الوصل مم مراکز التجارة الکو ک مکان ومیلوخا فکانت دلمون محطة 
تجارية مهمة لتبادل السلع المختلفة » اذ كان يتم استیراد مختلف المواد التي تفتقر البها بلاد 
الرافدین ومنها الاخشاب التي كان يتم جلبها من آرض میلوخا (بلاد السند) ومكان بوساطة 
لسفن عبر دلمون ومنها إلى الموانین في بلاد سومر اذ استخدمت کی آعمال البضاء للمعابد 
والقصور وتباهی ملوك سومر بهذه التجارة وبجلبهم لهذه al pall‏ إلى بلادهم من بلاد بعيدة ) 


1. ur- “nanSe اور-نانشه‎ 
2. lugal ملك‎ 
3. lagasa™ ۱۳ 
4. dumu- gu- NI- DU ابن كونيدو‎ 
5. é- nin-gir- su معبد الإله ننكرسو‎ 
6. mu- dù ®© ۳ 


آما الشخصیات على اللوح فهم کل من : 


(') على الرغم مما وفرته البيئة الطبيعية من مواد أولية لسکان بلاد الرافدین إلا انها كانت في الوقت ذاته 
تفتقر إلى الكثير من المواد الأولية اللازمة لنهوضهم الحضاري » فتربة ارض العراق الغرينية في 
أقسامه الوسطى والجنوبية » وبناء منازلهم من الطين حال دون مقاومتها لعوامل الطبيعة المختلفة وعدم 
توفر الأشجار المناسبة والضرورية لاستخدامها في البناء وندرة الحجارة الصلبة وعدم توفر المعادن 
المهمة فهذه الأسباب مجتمعة دفعت إلى تزايد مستويات التجارة الخارجية لبلاد الرافدين مع مناطق 
مختلفة بغية الحصول عليها » ينظر: الهاشمي: رضا جوادء " صلات العراق القديم التجارية بمناطق 
الخليج العربي c"‏ مجلة كلية الاداب»البصرة؛ عدد ۷ء ۱۹۷۲ء ص 5-4. 
)"( الهاشمي ء رضا جوادء " المقومات الاقتصادية لمجتمع الخليج العربي القديم " ء النفط والتنمية» السنة 
السادسةء ۸-۷ء ۱۹۸۱ء AS ya‏ 
Ê) FAOS, Band. 5, part. I, Urn. 22, P.85-86.‏ 


۹۳ 


في الحقل العلوي: 


1. lugal- ezem. لوكال-ايزم‎ 
2. gu-la کو -لا‎ 
في الحقل السفلي:‎ 
1. ã- ni- ta aie | 
2. a- kur- gal/dumu آ-کورکال/ الابن‎ 
3. bára- *sagy- nu- di بارا-ساك-نو-دي‎ O 


فعلى هذا اللوح نقرا اسماء أبناء اورنانشه والشخصيات المهمة التي حضرت احتفالية 
تدشین معبد نينكرسو. 

ويستمر أورنانشه في استعراضه للمعابد التي قام ببنائها ويعيد نص اللوح 
(ذو الرقم )١5‏ ما ذكر في النصوص السابقة حول هذه المعابد والسفن التي نقلت الأخشاب 


فجاء التص بالشکل الاتي: 


بالنسبة للكتابة أمام أورنانشه في الحقل العلوي فنصت على: 


أورنانشه ur- nanše‏ - 
ملك lugal‏ - 
لكش 1 ]) 2 
معبد الإله ننكرسو €“nin-gir-su‏ - 
بنی mu-du‏ - 
أبسوباندا abzu-ban-da‏ - 
بنى 2 mu-di‏ - 


في حين أورد النص تحت أورنانشه في اللوح ما يأتي: 


(') Holzinger, E., Op. Cit, P. 308 . 
(7) FAOS, Urn . 22 , P.87. 
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- ur- “nanSe 

- lugal 

- lagaš"“ 

- dumu-gu-Ni-Du 
¬ dumu- gur- sar 
- é- 6 

- mu-du 

- §eS-gar 

- mu-du 

- [ma-d]ilmun 


- gú- [gis] m [u-gal]"” 


ابن كونيدو 

ابن كورسار 

معبد الالهة نانشه 
بنى 

hh‏ گار 


بنی 
سفن دلمون 
نقل الأخشاب 


آما Lad‏ یتعلق بالشخصیات على اللوح فهم مجموعة من آبنائه الذين تم استعراض 
اسمائهم في الالواح السابقة فعلی الحقل العلوي اربعة agia‏ وهم US‏ من: 


-lugal-e[zem] 
-4-ni-[kur-ra] 
mu-kur-mu§s-ta 


a-kur-gal 


لوكال -ايزم /الابن 
أ-ني-كور حرا /الابن 


مو-كور-موش -تا /الابن 


أ-كوركال / الابن 


Li‏ الحقل السفلي فلم تكن الاسماء واضحة عليه لحدوث کسر في جزءه السفلي وما 


- a[nun-pa(?)] / 


(') Holzinger, E., Op.Cit, P. 309. 


qo 


- XXX Maiga 
وقد أضاف هذا النص معبد شيشكار الى قائمة المعابد التي تم بناؤها في عصر الملك‎ 
هذا‎ age أما اللوح (ذو الرقم۱۷) فأعاد استعراض قائمة المعابد التي بنيت في‎  هشنانروا‎ 
الملك وفق ما ورد في النص:‎ 


آور-نانشه 6 ۱۱۲-۰ 
ملك Lugal‏ 
„ki 4‏ > 
لكش “125253 
ابن كونيدو dumu-gu-ni-du‏ 
معبد الإله ننكرسو é-“nin-gir-su‏ 
بنى mu-du‏ 
معبد الآلهة نانشی 6 -6 
بنى mu-du‏ 
أبسوباندا abzu-ban-da‏ 
بنى mu-du‏ 
شیشگار بنی šeš-gar mu-dù Û‏ 


كما بین النص أسماء الشخصيات الحاضرة لمراسيم الاحتفال ففي الحقل العلوي نجد 


1- [.....] / Lu-gi-na-tum ]....[ لو-كي-نا-توم/‎ 

2- Lugal-ezem لوكال-ايزم /الابن‎ 
3- Mu-kur- mus- ta(ta: Mus) مو-کور-موش-تا(تا:موش)الابن‎ 

4- gurs- sag- nam- mah كور-ساك-نام-ماخ‎ 


(') FAOS, Urn. 22, P.87 . 

)”( شيشكار: أسس هذا المعبد مع كل من معبدي ننكرسو ونانشي في مدينة ال كش ۰ قام ببنائه الملك 

اورنانشه» ثم وضع أبواب جديدة له في age‏ انتمينا » ومن ثم أعيد اعماره في عهد الملك شولجي 
(۲۰۰-۲۲۵۵ ق.م) في عصر سلالة اور الثالثة (۲۰۰۲-۲۱۱۳ ق.م). حول ذلك ينظر: 

- George, A. R., Op. Cit, No. 1047, P. 146. 

(°)FAOS, Urn .22, P.86. 
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أما الحقل السفلي فأسماء الشخصيات هي: 


أ-ني-تا á —ni-ta‏ 
با-لول-موش -لاخ -کال /كاهن طارد الأرواح ba-lul/muš - lah- gal‏ 
الشريرة 

a- kur- gal أ-كور-كال/ الابن‎ 
nam-azu(ZUs{LAK117}+A) /lú- dub-sar ©  ةبتكلا نام-أ-زوا/كبير‎ 


تشير أسماء الشخصيات إلى كبير الكتبة ‏ فضلا عن الكاهن المسؤول عن طرد 
الأرواح الشريرة الذي كان موجودا على اللوح (ذو الرقم؛ )١‏ ويختفي هذا الاسلوب في 
استعراض أعمال أورنانشه العمارية التي يرافقه فيها مشاهد أفراد عائلته واسماء كل منهم 
يحل محلها اسلوب جدیڈ اقتصر على تقديم النذر الملكي ترافقه مشاهد رموز الآلهة وهو ما 
قدمه اللوح (ذو الرقم۱۸) الذي دون عليه النص الاتي: 


الإله ننكرسو nin-gir-su‏ 
لها أور-نانشه ur- “nanSe(="nanSe: ur)‏ 
ملك lugal‏ 
لگش lagaš™‏ 
ابن كويندو dumu-gu-ni-du‏ 
معبد تيراش é-ti-ra-áš‏ 
بنی mu-di Û‏ 


ويشير هذا النص إلى eli‏ معبد مهم ADU‏ نینکرسو سماه تیراش بناه اورنانشه ومن 


بعده أياناتم و آورونمکینا (اورکاجینا) » وقد نهبه لوکال زاكيزي OY‏ 


(')Holzinger, E., op.cit, p. 309. 


Lú-dub 0‏ : الكاتب أو الناسخ ورد في النصوص بصيغة DUB-SAR‏ وتقابلها في الأكدية tup8arru‏ © 


وتعني حرفيا رجل اللوح . حول ذلك ينظر : 


-MDA. NO. 138. P.99. 
Ê) Holzinger, E., Op.Cit, P. 309. 


۹۷ 


في حين لو تناولنا الكتابات التي دونها ملوك لكش في العصور اللاحقة وعلى لوح 
كوديا نجده لا تختلف في Lal gad‏ عن الوح اورنانشه من حيث بناء المعابد في المدينة وهو ما 


يشير إليه النص(لوح الرقم ۳۹( امام الكاهن كتب ب : 


لأجل الإله ننكشزيدا 2-8 “"nin-gi’‏ - 
الهه dingir-ra-ni‏ - 


أما النص ald)‏ الملك کودیا فتضمن: 


کودیا gu-dé-a‏ - 
أمير Ensi‏ - 
مدينة الكش lagaš"“‏ - 
]...[ ی 
[معب؟ ]ده [é-a?] -ni‏ - 
بنى له mu-na-di”)‏ - 


فالنص هنا يقدم نذرا للآلهة ننكشزيدا ‏ من كوديا الذي لقب نفسه ب أمير مدينة لكش 
مستخدماً صفته الدينية كوكيل لالهة لكش :وربما كان المعبد الذي بني في النص المفقود هو 


معبد هذا الاله . 


وعلى لوح (ذو الرقم (TY‏ عثر عليه مهشما في مدينة ال كش من العصر السومري 
الحديث ايضا لم يتبق منه سوى نصفه الأيسر السفلي فقط ء في حين فقد الأيمن الذي ربما 


5 


[x]-na-pa 


(') George, A.R., Op.Cit, No, 1097, P.150. 
Ê) Holzinger, E., Op.Cit, P. 315. 


)°( وهو سيد الشجرة الطيبة ومعنى اسمه كما يرى بعض الباحثين قوة الشجرة التي تسحب غذاءها من 
جذورها وهو ابن الآلهة أيرشيكال -آلهة العالم السفلي- عرف في النصوص الدينية بقوته السحرية AMS‏ 
للطب والشفاء وعدت الافعى من أهم رموزه؛ وقدس في مدينة ل كش من كوديا الذي اتخذه الما 
خاصا به. ينظر: DANEM,P.131‏ ؛ GDSAM.,, p.40-138‏ 


۹۸ 


[é] lumma- 526-32 


[] nin- sún 
[dingir]- ra-ni 


[é] uru- kù-ga-ka-ni 


mu-na-dù 


025-23-0 


dur- nun-ta- 6-2 

0 0 0 
dumu- nin-gir-su-ra 
ê uru- kù -ga-ka-ni 


mu-na-du 


hin- MAR.Ki 
munus-Sa¢- ga 
Sita-ab-ba 


maS-e-mu-na-pa 


معبد لوما - شاک( 

الالهه ننسون 

الهته 

معبد اورو-كوكاني(مدينته المقدسة) )۲ 
بنى له 

لأجل الاله زو زا- رو 


لأجل أور- نون تا ايا 
ابن الإله ننكرسو 
معبد اور-كو-كا-ني(مدينته المقدسة) 


بنى له 


الإلهه ننماركي O‏ 

الابنة الصالحة 
فولد هو ((شيتا-كاهن المياه)) 
تلى له بوساطة قربان (*) 


(() معبد بناه اورونمكينا (اوروكاجينا) للالهه زازارو في كرسو جدد من قبل اورننكرسو الاول والذي قرن 
هذا المعبد بالالهه ننسون. حول ذلك ينظر: 
George, A.R., Op.Cit,No. 1344.‏ 


(') مزار مقدس في كرسو . حول ذلك ينظر: 
George, A.R., Op.Cit,P.157, No.1198.‏ 
() الآلهة ننماركي: هي آلهة مدينة Li gS‏ من مدن مقاطعة لکش عبدت منذ فترة مبكره وحتى العصر البابلي 
القديم وهي ابنة الالهه نانشه ومثلث القوة الموجودة في المياه والقصب والطيور والأسماك وعبدت في 
مناطق المستنقعات الجنوبية من بلاد الرافدين .للمزيد ينظر: 
Wiggermann , F.A. M., Trans Tigridian Snake, Sumerian, Gods and Their‏ 


Represntations, Cuneiform Monographs,Groningen,1997,P.33. also see :RLA, 
Band, 9, P,463. 


(f) Holzinger, E ., Op, Cit , 316. 


۹۹ 


أشار النص إلى بناء عدة معابد في مدينة الوركاء لمجموعة من الآلهة » ويأتي في 
المفترسة) البقرة الوحشية والإله زازارو والإله أورننتايا ابن الإله ننكرسو والآلهة ننماركي 
التي يصفها النص بالابنة الصالحه » ~ پنتهي النص با شيتا كاهن البحار (المياه) الذي 
اختلف الباحثون في تحديد وظيفته وواجباته وهو هنا المسؤول عن تلاوة الصلوات التي 
ترافق تقديم النذور او القربان فهو هنا المسؤول عن طقوس الطهارة في المعابد وورد بصفته 
Sita-abay‏ وان كلمة Sita‏ هنا هي المرادفة لكلمة kribu‏ الاكدية التي تعني صلا: أو 
Tiea‏ 


ولدينا لوح (ذو الرقم ۹) مقدم من احد حكام مدينة اشور الى معبد الالهة عشتار يرد 


فيه مايأتي:- 


É "NIN -E-GAL"™ alls) معبد الآلهة نين-‎ 
be-la-ti-Su سيدته‎ 
a-na ba-la-at حياة‎ Jay 
“AMAR-‘EN.ZU امارسين‎ 
da-"nim' القوي‎ 

LUGAL-'URI;' ملك‎ 


(') الالهة نينسون: قدست في منطقة کاولاب kullab‏ التابعة لمدينة الوركاء وهي تمثل داثرة الماشية حول 
دموزي الاله الراعي فهي والدة دموزي aly‏ الإله إنانا (عشتار) في القانون (حماة) ادعی كثير من 
الملوك أنهم أبناء لها منهم كلكامش وفي العصر السومري الحديث أدعى الكثيرون أنهم أبناء لهذه الالهة 
مثل كوديا في ال كش وأورنمو وشولجي في آور . ينظر: .2134-135 DANEM,‏ 

() أشار مصطلح Sita‏ في النص إلى صنف من الكهنة لم تتضح وظيفتهم الاساسية في المعبد. فورد 
اسمه بصيغة Šita‏ السومرية مر ادفا eplum, ramkum‏ وتشير كلمة ellum‏ إلى النظافة والطهارة 
لذا ارتبط هذا الکاهن بموضوع الطهارة وجاءت آقدم الاشارات الى هذا الکاهن من عصر فارة 
و بالصيغة Sita-gal- šita- Du8‏ و Sita—“inann‏ > الا أن اغلب الدراسات آشارت إلى منصب Sita‏ 
بأنه المطهر المسؤول عن تحضير المعبد وتهيئته لإجراء الاحتفالات الدينية وقد وردت العلامة التي 
ترمز إلى كلمة Sita‏ قريبة الشبه من شكل الإناء أو القدح وهي علامة ارتبطت بالكاهن المسؤول عن 
رش فناء المعبد بالماء الذي ela‏ التعبير عنه بصيغة Sita-abzu‏ وقد أشارت النصوص من age‏ سلالة 
أور الثالثة إلى كاهن Sita‏ وتعينه بمنصب كاهن ADU Sita‏ أنكي في اريدو. 

مجيد ء ليث حسين ء الكاهن في العصر البابلي القديم » المصدر السابق» ص ۱-1۰ . 

CDA, P. 6‏ )( 
كذلك ینظر : مجيدء ليث حسين ٠‏ "الکاهن في العصر البابلي القدیم "» المصدر السابق » ص TETY‏ 


١٠و‎ 


KI.MA اور‎ 
ù LUGAL وملك‎ 
ki-ib-ra-tim الجهات‎ 
ar-ba-im الاربعة‎ 
gum C) زاريقوم‎ 
GIR.NITA خاک‎ 
“a-Sur.KI على اشور‎ 
IR, )-Su خادمه‎ 
a-na- ba-la-ti-Su لحياته‎ 
i-pu-uS عمن(۲)‎ 


يشير النص الى تقدیم لوح نذري من زاریقوم حاکم مدينة اشور لاجل حياة الملك 


آمار-سین وذلك لمناسبة بناء معبد نين- اكالم وتقدیمه في معبد الالهة عشتار في المدينة . 


ومن تحلیل لما ورد من نصوص الکتابات المسمارية على الالواح الجدارية (النذریة) 


نجد آنها تجتمع جمیعها في امور مشتركة منها : 


آولا - کثرة مشاریع بناء معابد الالهة لتشمل مراکز الحضارة السومرية ك لکش والورکاء 
a‏ طغیان الطابع الديني الذي دی دورا Lage‏ في Blin‏ السومریین بشکل ale‏ 
وتأثیره في العامل السياسي بشکل خاص على اعتبار ان الملك ممثل للإلهة على 
الأرضء وترفع هذه الانجازات بوصفها تقريرا إلى الآلهة» وسعياً من ملوك العراق 
القدیم إلى الحصول على الدعم و التأیید. 


ثانیا۔ اتساع التجارة الخارجية لمدينة لکش مع مناطق الخلیج العربي بشکل خاص. 


كلكا تاکن کال شیر لاگ شا AN‏ لسم اھر ساب aed. al ga jee‏ فاك نشيدا 
تشبيه الآلهة بالبشر كونها تتزوج وتنجب الأبناء فلها أنسابها شانها في ذلك شأن البشر 


)’( حاكم مدينة اشور لمايزيد عن ثمانية عشر مابين حكم الملك شولجي والملك امارسین سنة ذكرته 
Hallo, W., Zariqum, JNES, 701.15, No.4, 1956,P.221.‏ - 
()RIMA , Vol.1, 9‏ 


رابعا - تأكيد کاتب النص لذكر انساب الملوك السومريين وتحديداً اورنانشه ليعطي شرعية 


لحكمه من جهة » وأصالة نسبه من جهة أخرى. 


خاما > LS‏ حاول الاعات السومري توثیق الحدث عن طریق ربط النص مم المشهد المنفذ 
على اللوح لاعطاء صورة آوضح عن مجریات المناسبة التي أقیم la‏ وذلك بتدوین 
آسماء الشخصیات التي نظهر عليه من ملوك وأسرهم وابناتهم وكهنة معابدهم وکتاب 
وشخصیات آخری نفذت آشکالها علیها. 


ثانيا- کتابات تکریسیه (نذریه): 

امتازت الکتابات المسمارية المدونة على الالواح الجدارية (النذریة) بصفة القدسية 
ووردت بصيغة الفعل: a mu- (na-) ru‏ أو sag — rig;‏ 0 كما وردت nam- ti åra‏ 
لتعطي معنى النذر لأجل حياة شخص محدد » اما صيغة mu - ru‏ فقد جاعت بمعنى کرس او 
قدس او نذر هي الأكثر شیوعاً في نصوص الالواح الجدارية (النذرية) آنذاك. 

فعلى لوح من مدينة أور كتب عليه اسم الملك نرام- سین(۲۲۹۹-۲۲۹۱ ق.م) ملك 


asl‏ وضع في معبد ننكشزيدا في المدينة (لوح ذو الرقم ۳۶) دون عليه مايأتي: 


1- ‘“nin- gublaga (=EZENxLA) لأجل الآله نينكوبلاكا‎ 
- a- sug giš- dú- a- ka- ra أسوككشدو أكرا‎ 
- nam- ti bla Jay 
- “nu- ra- am- “EN.ZU الإله نرام - سين‎ 
5- dingir a- ka-de“ — ka- ۵ إله مدينة أكد‎ 
- nam- ti (و)لاجل حياة‎ 
— en- men- an- [na]- ka- [Sê] انمينانا‎ 
- iš- tu{p- DINGIR} اش - تب ايلوم‎ 


amu- (na-) ru (`)‏ أو 7 - Sag‏ : إن صيغة Ru‏ - 2 هنا وهي جذر فعل مركب كرس يقابله Siriktu‏ 
اما صيغة 1187 - sag‏ فهي تأتي بمعنی Saraku bel‏ و Sirku‏ أي منذور للخدمة . للمزيد ينظر : 
NO. 115.‏ ,91 .م MDA, p. 67, NO. 68 and‏ 


۱*۰ 


- šabr[a-è] -k[a-ni] موظفه العائد لمعبد‎ 
10- a mu-[na — ru] (1) ( [كرس (نذر‎ 

ومما تقدم يمكن ان نلاحظ ان النص حمل صيغة التكريس والنذر لاجل حياة ابنة الملك 
نرام سين انمينانا en-men-ana‏ كاهنة الانتو (Y entu‏ في معبد الإله ننار وقدم هذا النذر 
لاجلها في معبد الآلهة ننكشزيدا في مدينة أور وهي المسؤولة عن الطب والشفاء وعبدت في 
العصور السومرية وبما أن النذر قدم في هذا المعبد وليس في معبد ننار!" التي كانت كاهنته 
العليا الأمر الذي قد يشير إلى أن هذا اللوح نذر لأجل تحقيق الصحة والعافية لحياة هذه 
الاميرة التي لربما كانت مريضة » ویقدم النص اسماء شخصيات يرد ذكرها دون تحديد 


(') Holzinger, E., Op. Cit, P. 313. W22. 
Beltu = Nin أي الكاهنة العليا وهو مصطلح يتألف من مقطعين‎ NIN-DINGIR ويقابها‎ :entu (`) 
الأكدية وتعني الاله. وغالبا ما شغلت بنات‎ ilu= dingir بالاكدية وتعني السيدة» أما المقطع الثاني‎ 
العائلات الملكية هذا المنصب ومنهم ابنة الملك نرام- سين الوارد ذكرها في النص إذ نجد أسم الاله‎ 
وترتبط هذه الكاهنة بشكل خاص بطقوس الزواج‎ Enmenanna في اسمها‎ (eer الذي كرست لخدمته‎ 
-٦٢ المقدس. ينظر: الذهب» أميرة عیدانء الكاهنات في العصر البابلي القدیم» المصدر السابق ء ص‎ 
38 
يرى بعض الباحثین ان موقع العثور على هذا اللوح النذري کان في الفناء الثاني من قصر الملك البابلي‎ )'( 
نابونائيد (٥٥٥-۳۹٥ق۔م) في مدينة اور الذي بناه لابنته يرجح كونه قد تم نقله في العصور اللاحقة‎ 
ليقدمه الملك البابلي الى ابنته كونه تعبیرا عن قدسية اللوح وتبركاً به » الامر الذي يشير الى مدى‎ 
قدسيتها واهتمام ملوك العراق القديم بها والحفاظ عليها للاجيال القادمة. حول ذلك ينظر:‎ 
-RIME ,VOL.2, No.2018,P.175-176 . 
وظھر هذا الاسم في نصوص فارة‎ (a) bis -منا-15: اسم اكدي معناه الاله‎ 11000 )( 
: والعصر الاكدي وترجم في النص انه من كبار موظفي المعبد .حول هذه الشخصية ينظر‎ 


Di Vito,R.A ,Studies In Third Millennium Sumerian And Akkddian Personal Names , 
Rome, 1993 ,p.193 ۰ 


تقديم اللوح باسم الالهة nin- gublaga‏ الذي Lay‏ كان الها e.‏ ا وام اة 


الشخص الذي قدمه مع اسم الملك نرام-سين » واخيرا اسم الاميرة التي قدم لاجلها lll‏ (. 


وعلى لوح (ذو الرقم (PO‏ من زمن كوديا امير لكش الذي يقدم نذرہ للآلهة بابا 
(Baba‏ جاء فيه : 


الآلهة بابا “ha-abg‏ - 
سيدته ni[n]-a-ni‏ - 
لأجل الحياة nam-ti‏ - 
كوديا gu-dé-a‏ - 
أمير Ensi‏ - 
مدينة لكش ® lagaša“‏ - 


مما تقدم نلاحظ ان کودیا قدم رآ الی یھ الخصوبة للحصول علی برکتها . وعلی 


“nin-tu: TUN الإنهه ننتو‎ dal من‎ 


(') 1383طناع-منه": عرف هذا الاله بأنه سيد قطعان الماشية وخاصة في kiabrig‏ ينظر: 
Op.Cit , P.33-235.‏ و Wiggermann, F . A . M ., TransTigridian snake Gods,‏ - 
RIME, NO.5018, p.175.‏ ) 
:Baba )(‏ كتب اسمها بالصيغة 9۵-06 “ba-bas, “ba-ba,‏ وهي واحدة من آشهر الآلهة السومرية ورد 
ذكرها في النصوص منذ عصر فاره إذ اشار اليها الملوك في كتاباتهم مثل اورنمكينا وأنتمينا بوص فها 
الآلهة الأم المسؤولة عن الخصوبة لدى البشر والحيوانات وعرفت بسيدة الوفرة والغزارة ووردت 
بصيغة 588.89 sal‏ وبكونها زوج ADU‏ ننكرسو عبدت في لكش وعرف معبدها هناك ب é-‏ 
8 وکان يتم في احتفالات السنة الجديدة في لكش تنفيذ طقس الزواج المقدس بينها وبين الإله 
ننكرسو إله المدينة الحامي ولها معبد في الوركاء أيضا منذ عهد أورنمكينا أصبحت تذكر بشكل كبير في 
العديد من الكتابات النذرية خاصة في العصر السومري الحديث منذ زمن حكم الملك كوديا ومنذ الأللف 

الثاني قبل الميلاد ارتبط اسمها بالسحر. 


GDSAM , p.4-9-31‏ ؛ DANEM, p.23‏ للمزيد حول ذلك ينظر: 


(*) Holzinger, E., Op.Cit, P. 315. 


Dumu الابنة‎ 


idam- gal- nun دام -كسال- نون‎ 
é- ba -a معبد -با-أ‎ 
Dumu الابن‎ 
ma- ab- zu: da ل هو‎ 
a -mu- ru (۱) نذر‎ 


النص هنا يشير إلى الالهة دام - گال -نون وهو الاسم السومري للآلهة دامكيني 
damkine‏ زوج الإله أنكي التي عرفت في قصة الخليقة البابلية مع الاله أيا/ أنكي والدة الاله 
مردوك اله بلاد بابل القومي "ا وقد وصفت الإلهه دام - گسال- نون هنا بالطفلة للآلهة 
ننتو nin-tu‏ التي عرفت بالسيدة التي تمنح الحياة وعرفت في العراق القديم كونها واحده من 
الالهة الام ولقبت ب ama dumu dumu. ne‏ أي ام أبناء الابناء أو al‏ كل الصغار وهي 
ذاتھا ننخرساك واشير إليها في قصة الطوفان السومرية 7 وهنا اشارة إلى الرغبة في 
الحصول على بركة الآلهة nin-tu‏ بوساطة الآلهة dam- gal- nun‏ التي وصفت بالابنه 
التي تعيش في رعاية والدتها اذ قدم هذا اللوح في معبد الآلهة ننتو (نينخرساك) لما تمتع به 
من قدسية ومكانة ليس للبشر فحسب بل حتى الآلهة الصغيرة مثل دام - گال نون » 
فالنص هنا يشير إلى التقرب إلى الآلهة الكبيرة بوساطة آلهة أخرى » ربما لتكون شفیعا لديها 
وهو ما يشير إليه المشهد الفني المنفذ على سطح اللوح وكان هذا الموضوع حاضراً على 
مشاهد الأختام الاسطوانية في اثناء العصر الاكدي(. 


يثير النص هنا بعض التساؤل حول طبيعة الفكر الديني الذي يحاول الاعتماد على 


الوساطة والتقرب الی اتالد آخری لها مكانة لدیها وهو آمر قد بدخنا في عض 


Ibid, p. 310.‏ )'( 
(') بشير الاسود. حکمت. أدب الرثاء في بلاد الرافدين في ضوء المصادر المسمارية » رسالة ماجستير غير 
منشورة» جامعة الموصل» ۰۲۰۰۲ ص۰۱۸ 
وينظر: فاضلء فاتن موفق» رموز الالهة في العراق القديم » المصدر السابقء ص۳۰. 
DANEM, P. 135.‏ )( 


)'( ولمزيد من الاطلاع ينظر: رشيد صبحي أنورء فن الاختام الاسطوانية » المصدر السابقء ص 1۰. 


١. 


المعتقدات التي يؤمن بها عدد من الناس في عصرنا الحالي ومحاولة التقرب إلى الله الواحد 
عن طريق شفاعة الرسل والأئمة والصالحين اعنقادا بمكانتهم لدى الباري عزوجل الأمر الذي 
قد يؤدي على وفق المعتقدات هذه إلى تحقيق أمانيهم وحمايتهم وقبول دعواتهم بشكل أسرع 
وأفضل وهو ما يخالف الشريعة الإسلامية طبعا لكنة آمر لا زال يؤمن به البعض حتى يومنا 
هذا الذي يعود بجذوره إلى ازمنه قديمة جدا قد تصل إلى العصور السومرية التي نحن بصدد 
الحديث عنهاء ولاسيما أن الكثير من العادات والتقاليد والأفكار تناقلتها الأجيال جيل بعد جيل 
لذا نجد النص المسماري هنا يدفعنا إلى هذه المقارنة البسيطة لمحاولة تقریب الصورة مع 


فارق التشبيه طبعا. 


أما إذا انتقلنا إلى نصوص الكتابات المسمارية المدونه على الالواح من نفر (نيبور) 
مركز عبادة الإله أنليل يردنا النص الاتي على اللوح (ذو الرقم ۲۳) : 


لأجل الآلهة عشتار “INANNA. EDEN(MUS,IL) O‏ - 
آور- آنلیل ur-en-lil‏ - 
کبیر التجار dam-gar-gal‏ - 
نذر 7 a mu-ru‏ - 


النص يشير إلى نقدیم اللوح بوصفه جزءا من نذر مقدم إلى الالهة آنانا (عشتار) من 


رئيس التجار (dam-gar-gal‏ المدعو اور - انلیل الذي تشير اليه نصوص اخرى كونه 


)’( عشتار: وهي آلهة الحب والجمال والحرب» عبدت في بلاد الرافدين منذ عهود مبكرة » واحتلت مكانة 

كبيرة ومهمة في الفكر الديني السومري > عرف اسمها بصيغة “nin-an-na‏ أي سيدة السماء وعرفت 

بالاكدية بصيغة ([Star)‏ وينسب اليها صفة الخصوبة والتكاثر وهو ما تؤكده الاساطير الكثيرة التي 

نسجت حولها خاصة نزولها إلى العالم السفلي لأجل الإله دموزي. للمزيد ينظر: فاضل» فاتن موفق› 
رموز أهم الآلهة في العراق القديم» المصدر السابقء ص 5-51 5. 

(°) Holzinger, E., Op.Cit, p. 311. 

() MDA.No.557, p.231. No.343, p.157. 


Also see:Barton,G.A.,The Royal Inscriptions Of Sumer And Akkad London,1929, 
P.6-7. 


حاكما لمدينة نفر ولا يعرف GIS)‏ هو المقصود ذاته في هذه النصوص أم مجرد تشابه في 
الاسماء ۱ فان كان مجرد شخصية ذات مكانة مهمه سيؤكد عدم اقتصار تقديم ألواح النذور 
علی الملوك و الحقام حر » واتما تعادها الی کبار الشخصیات انذاك . 


لأجل الآلهة(عشتار) “nin-sar‏ - 
لو - ما lum-ma‏ - 
كبير نحاتي الحجر GAL-ZADIM‏ - 
كرس (نذر) 2 a-mu-ru‏ - 


حدد النص هنا هوية الشخص الذي اقام اللوح النذري ويدعى لوما » كما حدد وظيفته 
ايضا بأنه O GAL-ZADIM—‏ وهو كبير قاطعي الأحجار الكريمة الذي قدم نذره مكرسا 
للآلهة :010-521" وهي الآلهة عشتار التي قدم اللوح في معبدها وعرفت بعدة ألقاب منها 
nin-me-sear-ra‏ أي سيدة النواميس الإلهية ا إذ عبدت هذه الآلهة في انحاء بلاد الرافدين 


ومركز عبادتها كان في مدينة الوركاء )© »ويلاحظ هنا الاسلوب المتبع في كتابة نص 


() ورد اسم اور- اليل علی احد النصوص المكتشفة من نیبور الى وصفته بأ حاكما علي مدینة 
نیبور(نفر) وعلی النحو الاتي: 


Ur. En .LiL ties 
ens. si nibru.ke انسي مدينة نيبور‎ 
حول النص اعلاه ينظر:‎ 


Buccellati,Giorgio and Biggs ,R.D,Cuneiform Texts From Nippur The Eighth and 
Ninth Seasons,No.17,Oic,Chicago, 1969 ,p.6 . 


() FAOS, An Nip.24. 
ورد في السطر الثالث من النص ليعني كبير تجار الأحجار الكريمة وجاء بالصيغة‎ :GAL-ZADIM (°) 
التي تعني الأحجار الكريمة‎ ZA-DIM=zadimmu : الاتي‎ 
ينظر للمزيد:‎ 
-MDA, p.43, No.4 
۔۹٦١ص فاضلء فاتن موفق» رموز أهم الآلهة في العراق القديم » المصدر السابقء‎ (É) 


)°( باقر cah‏ مقدمة في أدب العراق القدیمء بغدادء۱۹۷۹ء ص ۲۳۹-۲۳۸. 


۱۰۷ 


التكريس (النذر) على اللوح تضمنت اسم الإله أولا » ومن ثم متبوعا بأسم صاحب التكريس( 


النذر) » ومن ثم الاشار إلى وظيفته التي يشغلها وهو ما اشار إليه نص الكتابة أعلاه . 


كما ورد في نص لوح للكاهن دودو (ذو الرقم ۱۹) وعلى النحو الاتي: 


خلف الكاهن: 

[d] u- du دودو‎ 
[sa] nga mah كاهن معبد‎ 
*nin-gir-su-ka الاله ننكرسو‎ 


أما الكتابة في الأعلى إلى يسار حافة الصورة عن البقرة 


من أجل الاله ننكرسو “nin-gir-su‏ 
إلى معبد الخمسين )" é-ninnu-ra‏ 
دودو du-du‏ 
كاهن معبد الإله ننكرسو sanga- “nin-gir-sti-ka-ke‏ 
من مدينة أورو إلى الأعلى mu-na-ta-e,;‏ ها uruxa. a“‏ 
لهذا المسمار KAK-GIS. UR- Se‏ 
هو قد أنجزها mu-na-dim C)‏ 


إن النص هنا يشير إلى الكاهن الأعلى لمعبد الاله نينكرسو الذي قدم نذره اليه بوصفه 
حامي مدينة لسگش ل یقدم تقدیساً وتکریسا خاصا عده هبة مقدمة اتی cel gs Ag‏ 
للمسمار الذي يحتل مركز الثقب الوسطي للوح قدسية وأهمية مما يشير إلى أن الهدف منها 


:é-ninnu-ra (`)‏ أي معبد الخمسين (طيور أنزو البیضاء) وهو معبد الاله ننكرسو في لگش واسمه الكامل 
ninnu-anzu "™“"babbar‏ بناه ميسليم وأورنانشه وذكر في کتابات أياناتم الأول وأعيد إعماره في 
عهد انتمينا واورنمكيناء واشتهر بشكل كبير في عهد كوديا وأورننكرسو الثاني» ذكر هذا المعبد في 
الطقوس الدينية والتراتيل المقدسة المقدمة للاله ننورتا كما ذكر في الآداب السومرية ومرثيات مدينة 


أور. ينظر: 
George, A.R., Op.Cit, No, 897 .‏ - 


Ê) Holzinger, E., Op.Cit, P. 310. 


ليس وظيفياً فحسب بل USS‏ فکرا دينيا خاصا سعى إلى تأكيد قدسية اللوح بكل اجزائه کالثقب 
الوسطي والمسمار في محاولة لاضفاء صفة دينية خاصة تحیط به» وربما كان هدفها حمایته 
من ايدي العابثين والحفاظ عليه للأجيال القادمة من بعده حفاظا على النذر المقدم الذي خرج 
كهبة من صاحبه لیصبح ملكا للالهة التي قدم لهاء لذا فکان لابد من المحافظة عليه من التلف» 
ولاسیما أن الانسان یفنی ویموت الا أن الالهة تتمتع بصفة الخلود الأمر الذي سیمنح النذور 
a‏ نها الكلوة سا E‏ كا2 اتا ابع اق الأنيحة ا ا داش 
sla’ Lag Bess‏ اسان قاتا على خذستها: 

واخیرا وردنا نص مدون على لوح اخر من لکش كان النذر او التکریس مقدماً فيه 


للالهه ضمنیا دون استخدام العبارات ذاتها التي اعندناها في النصوص السابقة (لوح ذو الرقم 
(ry‏ اذ gla‏ فيه: 


ابن نرام سين DUMU “na-ra-am-“EN.ZU‏ - 
العظيم da-núm‏ - 
ملك Lugul‏ ¬ 
نابي - أولماش na-bi- úl- maš‏ - 
أمير ENSI‏ - 
مدينة توتو tu-tu.KI‏ - 
لیبشیا Li-pu-u8-i-a-um agi‏ - 
منشدة العتاب BALAG-DI‏ - 
الإله سين 17 - 
ابنته ۳ DUMU-MUNUS-sa‏ - 


فالنص هنا فيه عدة اشارات الأولى أنه مقدم من أحد أبناء الملك نرام- سين الذي أشار 
إلى نفسه بصفة أمير مدينة توتو Lay tutu‏ كان الاسم القديم لمدينة لكش ۲ كما يشير 
Holzinger, E., Op.Cit, p. 313.‏ )'( 


tutu )'(‏ قد تكون تسمية توتو احدى التسميات التي اطلقت على مدينة لکش إذ لا تعرف مدينة حملت هذا 


۰۹ 


النص إلى حفيدة هذا الملك إذ تشير النصوص المسمارية الى انها كانت منشدة وعازفة في 
معبد اله القمر سين في مدينة لكش e‏ وان النص هنا يصفها بمنشدة العتاب أي انها كانت من 
عازفي الالحان الحزينة من صنف الكالا » وربما كانت الكاهنة العليا في هذا المعبد التي تدعى 
ب(الكالا ماخ)('. 


ومما تقدم يمكن ان نلاحظ ان كتابات التكريس او النذور تؤكد عدة امور يمكن إجمالها 
بمايأتي: 


اولا: اکدٹ نها كانت تقام من کبار الشخصیات في المدينة ولم تكن حکرا على الملوك 
والحكام فقط الذين ربما استغلوا ضعف السلطة الحاكمة » الامر الذي يؤدي الى تنامي 


نفوذهم وقيامهم بأعمال توازي اعمال الملوك. 


ثانیا: إن الالواح المقدمة في مدينة لكش لم تقدم الى الاله ننكرسو فحسبء بل الى اكثر من اله 
في معابد المدينة » الامر الذي قد يشير الى تقديس الالهة جميعها على حد سواء دون 
تمیز او تفاضل » وهو تحدیدا ما عبرت عنه الواح کودیا بعکس الاعمال من عصر 
فجر السلالات في مدينة لكش التي قدمت جمیعها الى الالهة ننکرسو حصرا ء الامر 
الذي يشير الى تغير في النظرة الدينية التي سمحت بتقديم النذور الى الآلهة كافة » 
وليس لاله المدينة الحامي » ربما لانها كانت مقدمة لمناسبه عامة وهي بناء المعابد في 
المدينة التي يحرسها هذا الاله بعكس الالواح النذور والتكريس التي قدمت لأهداف 
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ثالثا: قدمت بأسماء بنات الأسر الحاكمة وبوساطة شخصيات رجالية اذ لم نعثر على لوح مقدم 
من النساء بشكل مباشر الى الالهة وهو امر له ارتباط بالفكر الديني العراقي القديم 
واختيار الالهة للرجل وسيط لها في ادارة امور البشر. 


رابعا: اكدت الکتابات بوجود الوساطة والتقرب بالآلهة عن طريق الهه اخرى. 


(') MDA. p.121, No.212 


وينظر: رشید» صبحي أنور "الموسيقى" 3 المصدر السابق 3 ص٤ ٤۱۸-٤١‏ . 


١٠ 


خامسا: اشارت الى ان تقديمها فى معابد الآلهة كان فق احتياجات الفرد منها کنقد 
ر ن نهديمها في 5 وقی à Hal‏ 
لاجل الحياة والخصوبة او لاجل الصحة والعافية وغيرها مما تقدم على وفق نوع 
الاله المعبود وهي تعكس رغبات شخصية لأصحابها. 


ثالثا - كتابات تذكاريه: 


خلد ملوك العراق القديم انتصاراتهم العسكرية على نتاجاتهم الفنية فنجد الملك نرام 


- “na-ra-am-“EN.ZU 
- da-nim 

- LUGAL 

- ki-ib-ra-tim 

- ar-ba-im 

- SAG-GIS-RA 

- ar-ma-nim.KI 

- ù 


eb-la.KI ® 


سين قد اقام لوحا(ذو الرقم ۳۲) جاء فيه: 


نرام سين 


مدينة ايبلا 


بعد نرام - سین الملك الوحید الذي دون اسمه مسبوقا بعلامة الالوهية من بین ملوكك 
العراق القدیم وهذه دلالة على انه قد وصل الى مصاف الآلهة» فضلا عن حمله لقب ما لك 


الجهات الاربع في دلالة سياسية على المكانة وسعة النفوذ التي كان يتمتع بها عند وضع هذا 


(') RIME, Vol. 2. P.136, 7 


اللوح وسيطرته على عدة مناطق من انحاء الشرق الأدنى القديم ‏ ومنها مدينتي ارمانوم 
وابيلا في بلاد الشام واللتان هزمهما وكانت مناسبة لوضع اللو ح.(") 


رابعا- كتابات أخر ى: 


عثر على عدد من الالواح الجدارية (النذرية) التي حملت نصوصا غير متكاملة لم 
تساعد على تحديد مضمونها ء فعلى لوح مهشم (ذو الرقم ۲۰) اشار إلى : 


إياناتم en-an-na-tim‏ ¬ 
أمير énsi‏ - 
مدينة الكش © Jagasa‘‏ - 


فالنص هنا يشير إلى اسم الحاكم اياناتم دون تحديده إن كان الأول أم الثاني إذ حمل 
ملكان من ملوك سلالة لكش الأولى الاسم ذاته وهما أياناتم الأول الذي حكم بحدود عام 
5 "ق.م وحفيده أياناتم الثاني الذي حكم بحدود عام ۲۳۹۵ ق.م » ولم يشر مضمون النص 
المتبقي الى اية معلومات اخرى تساعدنا في تحليله اكثر والتوصل الى مناسبة اقامته.(*) 

وعلى بقايا لوح مكتشف في لكش (ذو الرقم (PA‏ جاء في نص الكتابة المسمارية 
المتبقية عليه ما يأتي : 


الالهة نين -سون -“nin-stin‏ 


(') استطاع ملوك السلالة الأكدية من توسيع سلطانهم خاصة في age‏ نرام - سين إذ امتدت سلطته إلى 

سواحل البحر المتوسط فسيطر على مناطق شمال سورية وصولا الى مدن الساحل الفينيقي وكان هدفه 

الاساس تأمين مصادر المواد الخام من Gales‏ وأخشاب وأحجار. للمزيد ينظر: باقرء cah‏ المقدمة في 

تاريخ الحضارات" 3 المصدر السایق» ص۲۲۹ ا حل/ا؟ ,١‏ 

(') أرمانوم: وهي الصيغة القديمة لمدينة حلب التي عرفت في عصور الاشورية ب خلبو اه . ینظر 
حول ذلك: .۰ RGTC, Band-I-,‏ 

(°) FAOS, En. I.1, p.182. 

(0 Strommenger, E., Op.Cit, PL.70, P.396. 


YIS 


نص الكتابة هنا لايشير إلى شيء سوى اسم الالهة نینسون التي عبدت في بلاد 
الرافدین وکانت أمأ لعدد من ملوك مدينة لکش وأوز الثالثة ومنهم الملك شولجی(۲۲۰۵- 
۰ ق.م) الذي يرى البعض عائدية هذا اللوح إلى Merge‏ 


واخیرا على كسرة من لوح (ذو الرقم -٤١‏ ب) وهي جزء مکمل للوح (ذو الرقم (T‏ 
دونت عليه کتابة مسمارية ela‏ فیها : 


1021/61۲2 num او‎ me - ra - nu[m] الكلب الصغير(")‎ 


ان العبارة الواردة في النص اعلاه تعني اسم شخص وهو أمر متعارف عليه منذ 
العصر الاكدي وهي تسمية جزرية عرف بها الجزريون (الساميون) ‏ تحديدا اذ تلقبوا بهذه 
الاسماء وهو أمر ينطبق على الشخص الجالس في اللوح (ذو الرقم ٤١‏ أ- ب) وظهور هكذا 
تسمية على لوح من عصر فجر السلالات وفي هذه المرحلة المبكرة من تاريخ العراق القديم 
يؤكد وجود تعايش سلمي كان قائما بين السومريين والجزريين )وهو ما تدعمه جداول 
الملوك السومريين التي قدمت معلومات مفصلة عن الملوك الذين حكموا بلاد الرافدين مقسمة 
أياهم على ملوك حكموا قبل الطوفان وآخرين حكموا بعده » ومنهم ملوك السلالة الأولى من 
کیش التي حمل عددا من ملوکها آسماء ارتبطت بأسماه الحیوانات ومنهم الماك کلبوم 
(kalbum)‏ وهو الکلب والملك قالموم gas (qaltimu(m))‏ الكل aa)‏ فقوت اا gE)‏ 
الامر الذي يؤكد عائدية النص اعلاه الى احد الملوك من ذوي الاصول الجزرية . 


0 Holzinger, E., Op.Cit, P.316. 
6 Kuhne, H., " Die wiehplette Des Meranum", Op. Cit, P.121 
دخل الجزريون بلاد الرافدين من جزيرة العرب على شكل هجرات ومجموعات متعاقبة و تمكنوا من‎ (7) 
تأسيس سلالة حاكمة في بلاد الرافدين. للمزيد ينظر: باقرء طه »" مقدمة في تاريخ الحضارات "؛المصدر‎ 
AÀ ٠٥ص السابق»‎ 

.8 الاحمد e‏ سامي سعيد» السومريون »المصدر السابق » ص £A‏ . 
Č) Holzinger, E., Op.Cit, P.316 -217.‏ 
Also See;‏ 
Jacobsen, T. , The Sumerian king List, Chicago, 1939, p.17.‏ 
- استمر ذكر اسماء الحيوانات في الكتابات الملكية من العصور اللاحقة من تاريخ العراق القديم اذ شبه 
الملك الاشوري سين-اخي -اريبا (سنحاریب) ۸۱-۷۰۵ آق.م في كتاباته بي ل-ابني بالكلب 
الصغیر(الجرو) اشارة منه الى ولائه التام للتاج الاشوري فكافأه بان اجلسه على العرش البابلي بعد ان 
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المبحث الثاني 
المناسبات التي أقيمت لأجلها الالواح الجدارية (النذرية) 

عرفت لوحات النذور الجدارية بانها جاءت لتعبر بالدرجة الأساس عن وظيفة في بناية 
المعبد كما كانت احدى وسائل التعبير عن المناسبات التي اقيمت لاجلها ومن خلال تحليل ما 
ورد عليها من مشاهد فنية وكتابات مسمارية عبرت عن ذلك ودخلت جميعها في الاطار 
الديني الذي اقيم لاجله اللوح بالدرجة الاساس وهو ما اثبتته المشاهد الفنية التي نحتت عليها 
خاصة تلك التي جاءت خالية من أي كتابات مسمارية فتبقى مجرد ألواح صماء لا تقدم 
توضیحا لطبيعة الحدث الذي نحتت ala‏ الأمر الذي يدفع بنا إلى استنتاج مناسبة العمل من 
خلال المشاهد الفنية المنفذة عليها فمشاهد السكب المقدس امام الآلهة كما في الالواح ( ذات 
الارقام ۲-۲۳-۲۲-۲۱) قد تدفعنا إلى الاعتقاد gh‏ المناسبة هنا تتعلق ربما بأعياد راس 
السنة الجديدة وما يرافقها من مراسيم بعد السكب المقدس الذي كان يقوم به الكهنة لطرد 
الارواح الشريرة وهي من الطقوس التي كانت تتم ایضا ضمن مراسيم بناء المعابد وتدشينها 
» اما الزواج المقدس كما في اللوح (ذي الرقم۲۷) فجاء معبرا ايضاً عن احد الطقوس التي 
كانت تتم في احتفالات أعياد رأس السنة الجديدة والتی حظیت بإهتمام سکان العراق القديم وتم 
التعبير عنها على مشاهد الالواح كونها مناسبة مهمة ولاسيما انها كانت تتم في بعض الاوقات 
من الملك نفسه بحضور الكاهنة العليا (۲ » كما كان تقديم الملك امام الآلهة من المناسبات التي 
عبرت عنها مشاهدها وهي جزء من طقوس اعياد راس السنة التي كان يتم فيها توجه الملك 
نحو المعبد للوقوف امام الاله وتقديم تقريره عن انجازاته في أثناء السنة المنصرمة واعترافاته 
بالذنوب التي ارتكبها خلالها وخلعه لشارات الملك وبعد الانتهاء من هذه المراسيم يصفع Mal)‏ 
على وجهه من الكاهن الاعلى المشرف عليها ADU Siaa‏ في المعبد » وبعد ذلك يصفح عن 


انهى الملك الاشوري حملاته العسكرية في الجبهة الجنوبية فاعادها ضمن دائرة بلاد اشور اذ قال بالنص 


الاتي: 
- ((....الذي نشأ كلجرو في قصري ونصبته حاكما على بلاد سومر واكد...)). 
حول ذلك ينظر: . See : AS , p.54, No. 54 ; p.57, No.13‏ 


)`( مجيد « ليث حسينءالكاهن في العصر البابلي القديم » المصدر السابق » ص 11١-5٠١‏ 


(') بصمه جي » فرجء " الواح الحجر المنقوشة في المتحف العراقي'ء المصدر السابق ¢ ص57. 
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الملك وتعاد له شاراته مرة اخرى ليتولى من جديد ادارة امور البلاد » ومن ثم يخرج خارج 
المعبد إذ سكان مدينته بانتظاره فكانت هذه الاحداث من المناسبات التي نفذت علیھا!'' أما إذا 
انتقلنا إلى مشاهد الالواح (ذات الارقام ٦ء‏ ۹ء ۰۱۰ ٠؛ب)‏ التي جسدت فكرة الصراع بين 
الحيوانات أو بين البشر والحيوانات أو بين البشر انفسهم فهي تعبر عن فكرة الصراع بين 
الخير والشر وهو ما يقودنا مرة أخرى إلى أعياد رأس السنة الجديدة التي ترمز بشكل عام 
إلى فكرة الصراع بين قوى الطبيعة وانتصار الخير على الشر بانتصار آلهة الخصوبة والحياة 
بحلول فصل الربيع على آلهة الشر والتدمير في الكون!" . 


وختاما لما تقدم نجد أن المناسبات كافة التي أقيمت لأجلها الالواح حملت مشاهد دينية 
بالدرجة الأساس كانت تقام بمناسبة حلول رأس السنة الجديدة وما تشكله من حدث مهم يشارك 
فيه الملك وعامة الشعب بحضور الآلهة فهو من الأعياد والعبادات المهمة في تاريخ بلاد 
الرافدين وعرف ب (عيد اكيتو) لدى البابليين وفي السومرية عرف ب (زكموك) وخصصت 
له معابد معينة إذ يقام في عدد من المدن في الربيع ما بين (آذار ونيسان) خاصة في بابل › 
أما في أور والوركاء فكان يعقد في الخريف والربيع ويستغرق ما يقارب ۱۲ یوما ویتضمن 
عدة مراسيم تبدأ بتطهير المعابد التي يقام فيها الاحتفال وينتهي بالزواج المقدس ومن ثم عودة 
الآلهة إلى المدن التي جاءت منها ‏ . 


اما مجالس الشرب وما رافقها من مظاهر تقديم القرابين فهي معبرة Laj‏ عن 
الاحتفالات التي كانت تتم في أعياد رأس السنة وحضور الملك والملكة لها والتي يرى البعض 
أنها تمثل حضورا للآلهة وليس للبشر الذي كان حضوره فيها ممثلا عنهاء وربما عبرت 


)’( النعيمي > راجحة خضر abe Yl‏ في حضارة بلاد وادي الرافدين » المصدر السابق » ص ۱۱۲-۱۰۹ 5 

() ان الصراع ضد آلهه العماء أو قوى العماء انما يعكس- فضلا عن الصراع بين قوى الخير والشر- ذلك 
A‏ قد تهر من ea‏ الذي كان تداج تو سس ا ا 
ارضه والتغلب على المياه وتنظيم الري واقامة السدود الذي كان من نتيجته قيام هذه الحضارة الكبيرة 
pag‏ شا مت اس اشھر کر 7ا اھ A‏ ان ات سول للك ی 
باقر» طه وفرنسیس» بشير»" الخليقة dal‏ الوجود "2 المصدر السابق » ص ۱۱-۱۲۰ : 

(') النعيمي ء راجحة خضر ‏ الاعياد في حضارة بلاد وادي الرافدين » المصدر السابق » ص ۱۳-۱۳۲ . 


باقر » طه " مقدمة في تاريخ الحضارات القديمة" »المصدر السابق» OV ja‏ ۱۵-۲ ۲. 
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المشاهد المرافقة لها عن مناسبة اخرى غير الاحتفال بأعياد راس السنة ففي بعض المشاهد 
المنفذة عليها نجد العربات والقوارب مرافقة لمجالس الشرب ء الامر الذي يشير الى 
الانتصارات العسكرية التي حققها ملوك العراق القديم بدعم الآلهة وتأييدها والاستعداد لحملة 
عسكرية او استعراض بمناسبة النصر الذي تحقق وبحضور الملك شخصیا فكان هذا تعبیرا 
عن دور الآلهة التي لولاها لما تحقق النصر على الاعداء » ولاسيما ان الحملات العسكرية لم 
تكن تتم الا بعد الحصول على موافقة الآلهة ومباركتها فغالبا ما كان الكهنة يرافقون الجيش 
في حملاتهم لاجل اداء الصلوات والادعيه التي تساعد على رفع المعنويات لتحقيق النصر 
المنشود وهو ما دفعهم الى اقامة لوح جداري نذري لها بوصفه شكرا وعرفاناً الى الآلهة التي 
باركت نصرهم (الالواح ذات الارقام ٢ء‏ ۳ ٤ء‏ ص ۷ء ۸ ۰۲۵ OUEN‏ . 


() تعد الكتابات النذرية سواء الواردة على الألواح أم الأواني والمزهريات والمسامير وغيرها من مصادر 
معلوماتنا عن التاريخ السياسي لبلاد الرافدين ووسيلة مهمة للتذكير بأعمال هؤلاء الملوك ومنجزاتهم بعد 
صياغتها بأسلوب ديني يناسب المكان المقدس (المعبد) الذي ستعلق فيها هذه الألواح Gilly‏ عدت لاحقا 
مصدر مهمأ اعتمد عليها في كتابة الوثائق الأدبية والتاريخية فيما بعد . حول ذلك ينظر: 


کریمر ¢ صموئيل نوح 8 المصدر السابق» ص ٤۷-٤٦‏ . 
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الخاتمة 
وفي ختام دراستنا لابد من ان نذكر ابرز الاستنتاجات التي توص لنا اليها ويمكن 

حصرها بما يأتي:- 

۱- يعد تقديم الألواح الجداریة(النذرية) في المعابد السومرية جزءاً من الفكر الديني لدى قدماء 
العراقيين ومن وسائل تقربهم إلى الالههلتحقيقرغباتهم وحمايتهم من الأخطار المحيطة 
بهمکما کانت احدی وسائل تقدیمالشکر والامنتان لها انذاك. 

۲- إن إقامتها في أماكن مخفية داخل المعابد بعیدا عن أنظار العامة يؤكد خصوصیتها بين من 
أقامها والالهه التي أقيمتلأجلها بعيداً عن أيةأهدافإعلامية دعائية اعتدناها في 
co AVY Lec I‏ من المرحلة الزمنية نفسها او من العصور اللاحقة وهو ما یژکده ضعف 
المستوی الفني في أسلوب نحتها الخشن الرديء وغیر المهندم الذي لایعبر عن الابداع 
الحقيقي الذي عرف به الفنان العراقي ومنذ العصور المبکرة . 

۳- اقتصر تقدیمها على العصور السومرية - الاكدية )3 لم يعثر بعد هذا التاریخ على آلواح 
جدارية نذریه اخری » الأمر الذي يؤكد انهاکانت le ja‏ من الفکر الديني السومري » 
وانتهی وجودها واستخدامها مع انتهاء وجود السومریین السياسي . 

4- ان ظهورها في العصر الاكدي یعکس حقيقة التعایش السلمي مابین السومریین والاکدیین 
وتأثرهم بالفکر الديني السومري » ولاسیما وان العدید من بنات الملوك الاکدیین وحفيداتهم 
كن کاهنات في المعابد ء لذا عثر على العدید من الألواح التي تعود الى العصر ذاته. 

وا GIS‏ نقدیمها من الملوك و الحکام وأبتاءالاسر الحاکمة » فضلاً عن کبار الشخصیات من 
آصحاب المكانة والنفوذ الذين لربما استغلوا ضعف السلطة الحاکمة لإقامة آلواحهم النذرية 
الخاصة التي عبرت عن المكانة التي احتلوها في البلاطات الملكية فهي بمثابة نذور 
شخصية لهم Se‏ لم يعثر على أية ألواح اخرى قدمت منالعامة فلو كانت موجودة لكان لدينا 
اليوم أعداد هائلة منها. 

25 الکثیر منها کانت تمجد الانتصارات العسكرية و الاعقالات بها مشاركة الملك و الجیش 
وأبناء الشعب وما يرافق ذلك من تقديم النذور والقرابین إلى الالهه والتعبیر بصورة 
رمزية عن طبيعة الحدث الذي آقیمتلاجله . 

۷- لم تقدم الکتابات المسمارية المدونة علیها بشكل صریح الغاية الاساس من إقامتها اذ 
كانت الکتابات مقتضبة وقصيرة وکانت في الکثیر منها غير واضحه المعذییلف الغموض 
الکثیر منها مما أدىإلى عدم فهم النص بصورة واضحة » وربما كان صغر حجم اللسوح 


المدونةعليهاهذه النصوص وما يرافقها من مشاهد فنية سبباً في تحديد حجمه وانعكاس ذلك 
على قلة المعلومات الواردة فيه ورمزيتها » وربما كان لخصوصية العمل بين الفرد وألهته 
ومعرفتها المسبقة باحتياجات من تقدم بهذا النذر عدم حاجته الى توضيحه أكثر. 

۸- كانت قياساتها محددة مما يؤكد وجود تعليمات ملكية او كهنوتية حددتها مسبقا من حيث 
القياسات والثقب المركزي والموضوعات التي نحتت عليها فضلاً عن عدم تحمل الجدار 
الطيني لاكبر من هذه القياسات. 

۹- تعد البدايات الأولىللأعمال التذكارية ولفن إقامةالألواح الجدارية التي أقيمت في العصور 
اللاحقة خاصة وأنها اعتمدت في الكثير من المشاهد الفنية المنفذة عليها على أسلوب 
السرد القصصي الذي عبرت عنه مجالس الشرب وتدشين المعابد والاحتفالات المرافقة لها 
وسعي الفنان العراقي القديمإلى الربط مابين النص المدون والمشهد الفني المنفذ على اللوح 
النذري والتعبير عن ذلك بصورة رمزية »إذكان لصغر حجمه سببا حال دون التوسع في 
التعبير عن طبيعة الحدث الذي آقیملاجله . 

۰- اعتماد الشفافية في عرض الأشكال غير الظاهرة للعيان في الحدث المنفذ على اللوح 
كإظهار الأسماك السابحة في النهر لإضفاء نوع من الحركة والحيوية على العمل وهو ما 
نفذ على الأعمال الأخرى من الرسوم الجدارية وغيرها في العصور اللاحقة . 

۱- تضخيم حجم الشخصيات التي بيدها السلطة وإبرازها بشكل اكبر من باقي الشخوص 
المنحوتةوالذين جسدهم النحات بحجم اصغر في محاولة منه لتأكيد المكانة الرفيعة والعالية 
لمن بيده الحكم والسلطة فی DA‏ وكان هذا اسلوبا انتهجه فنانو العراق القديم. 

5 - الوحدة الزخرفية في عرض الأشكال المنفذة على اللوحوالذي aud‏ علىحقولأفقية كان 
فيها نصف المشهد في الجانبالأيمنمطابقا تماما للنصف الأيسر فلم يطرأ أي تغيير على 
الحركات فيها . 

aiel -۳‏ الفنان العراقي القديمعلى إبراز الوضع الجانبيوتجسيده في نحت الاشكال المختلفة 
وهو الأسلوب الذي اتبع في الأعمال الفنية الأخرى من المدة الزمنية ذاتها ومن عصور 
لاحقة فنجده يصور وجوه الأشخاصو الأقدام بالوضع الجانبي ء في حينصور باقي الجذع 
بالوضع الأماميسعياً منه الى elhe)‏ صورة أوضح عن الأشكال المنفذة كافة في 
أعمالهفكان التصوير الجانبي أكثر الأوضاع تفضيلا لديه . 

-٤‏ اختلفت الالواح الجدارية(النذرية) فی قياساتها التي قد تتراوح مابين caut 5-٠١‏ فضلا 
عن صنعها من مختلف انواع الاحجار المتوفرة في ارض العراق القديم او خارج حدوده. 
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المصادر 


القران الكريم 
EE eae ey.‏ 


ابن منظورء أبو الفضل جمال الدين محمد بن مكرمءلسان العرب» مج٥ء‏ بیروت NAVE‏ 
الأحمدء سامي سعيدء السومريون وتراثهم الحضاري» (بغدادء ۱۹۷۰). 

الاحمد» سامي سعيدء" المستعمرة الاشورية في اسيا الصغری" ء مجلة سومر › 
مج۳۳»بغداد» ۰۱۹۷۷ 

الأحمدء سامي سعيدء تاريخ الخلیج العربي من أقدم الأزدنة حتى التحریر العربي 
بغداد ۱۹۸٤٤‏ . 

اسماعيل ء بهيجة خليل ۰ "المستعمرات التجارية الاشورية فی الاناضول" »مجلة النفط 
والتنمیةءعدد۸-۷ءبغداد ۱۹۸۱۰ . 

اسماعيل» فاروق» المركز التجاري (karume siS)‏ فی الألف الثاني قبل الميلاد »مجلة 
الحوليات الاثرية العربية السوريت عدد۳ء »سنة ۰۱۹۹۶ 

اسماعیل» خالد سالم » "الأحجار في المدونات العراقية القدیمة» بحث مقدم الى ندوة 
الاحجار والجواهر بغداد۱۹۹۲۳. 

الاسودء حكمت بشيرء أدب الرثاء في بلاد الرافدين في ضوء المصادر المسماریةء رسالة 
ماجستير غير منشورة» جامعة Ve hie gall‏ ۲۰۰. 

الاغا ءوسناء حسون ؛الطین في حضارة بلاد الرافدين » رسالة ماجستير غير منشورة › 
جامعة الموصل ۲۰۰۶ . 

اوبنهایم » ليوء بلاد مابين النهرین ءترجمة :سعدي فيضي عبد الرزاق ء Yh‏ بخداد e‏ 
NAAN‏ 

باروء اندريه» سومر فنونها وحضارتها »ترجمة وتعليق :عيسى سلمان وسلیم طه التكريتي 
ء بغداد )۱۹۷۷ . 

بارو »اندريه » بلاد أشور » ترجمة وتعليق : عيسى سلمان وسليم طه التكريتي» بغداد 
ANAS‏ 

الباشاء حسن» تاريخ الفن في العراق القدیمء طا القاهرة» ١۱۹۵۔‏ 

باقر» ab‏ "علاقات DL‏ الرافدين بجزيرة العرب" » سومرء ج٢ء Ora‏ سنة ۹ ۱۹. 
باقرء طه وفرنسيسء بشيرء "الخليقة وأصل الوجود"؛ سومرء ج۰۱ AIEA Oga‏ 

باقر» طه ء مقدمة في تاريخ الحضارات القدیمة؛القسم الاولء ط٢ء‏ بغدادء ۰۱۹5۰ 


باقر طهء مقدمة في أدب العراق القديم» بغداد » ۱۹۷۲ . 

بصمة جيء فرج» " آلواح الحجر المنقوشة في المتحف العراقي'ء سومرء ج۱ Vg‏ 
سنة ۱۹۰۱ء 

البياتي » امنة فاضلء الروح الحامية الاماسوفی ضوء النصوص المسمارية والشواهد 
الأثرية » رسالة ماجستیر غر منشورة » جامعة بغداد » ۲۰۰۱. 

الجادر ولیدء الأزیاء والأثاث» حضارة العراق» ج٤ء‏ بغداد» ANAAO‏ 

الجادر» وليدء "المنتديات العامة وصناعة الأغذية في وادي الرافدین القدیم'ء آفاق Aaa ye‏ 
سنة ۰۱۱ عدد ۱۰ء AIAT‏ 

جبسن ء ماکوایر »" تنقیبات المعهد الشرقي في نفر الموسم السابع عشر ۱۹۸۷ " ترجمة 
: عبد العزیز حمید » سومر » مج 5۰ ۰ ۲۰۰۰-۱۹۹۹۹ 

الجميلي» عامرء الکاتب في بلاد الرافدین» دمشق» ۲۰۰۱. 

جودي » محمد حسينء تاريخ Gall‏ العراقي القديمءج ۱.بغداد» AVE‏ 

الحاج محمدء هيفاء احمد cae‏ القاب حکام وملوك العراق القدیم» رسالة ماجستیر غير 
منشورء جامعة الموصل » Vert‏ 

الحمداني» ياسر هاشم» وسائط النقل في العراق القدیم» رسالة ماجستیر غير منشورة › 
e Orel desl‏ 5۲ 

الخطیب. عبد الرحمن يونس» المیاه في حضارة DG‏ الرافدين» آطروحة دکتوراه غير 
منشور c5‏ جامعة الموصل ۰۲۰۱۰ 

دانيال»كلين »موسوعة ale‏ الاثار» ترجمة :ليون یوسف ٢ج٢‏ بغداد»۱۹۹۱. 

الذھبء أميرة عیدانء الكاهنات في العصر البابلي القدیمء رسالة ماجستير غير منشورة 
جامعة بغدادء .١999‏ 

الراوہ جي» سهيلة مجید» الحرف والصناعات اليدوية في بابل وآشورء أطروحة دكتوراه 
غير منشورة ءجامعة echa gal‏ ۲۰۰۰. 

الراوي» شيبان ثابت .الطقوس الدينية في بلاد الرافدين حتى نهاية العصر البابلي الحدیث 
اطروحة دکتوراه yd‏ منشورة ¢ جامعة بغداد ۲۰۰۱۰ 

الراويء هالة عبد الکریم» المسلات الملكية في العراق القدیم » دراسة تاريخية - فنية» 
aaa day‏ لت خن Nay‏ 

رشید» صبحي أنورء تاریخ الفن في العراق القديم» فن الأختام الأسطوانية» Ve‏ بیروت 
194511 


رشیدء صبحي أنورء تماثیل الأسس السومرية ء بغداد » ۱۹۸۰. 

رشیدء صبحي أنورء "الموسیقی" » حضارة العراق» ج٤ء‏ بغدادء ۱۹۸۰. 

رشيدء صبحي أنورء " الموسيقى في العراق القديم " بغدادء ۱۹۸۸. 

رشید» فوزي؛ ترجمات نصوص سومريه ءملکیة ء بغداد»1/82١.‏ 

رميض ۰ صلاح سلمان »" النتائج الأولية للتنقيبات في الفلوجة c"‏ سومر ء مج ۳۷ء سنة 
. 

رميض» صلاح سلمانء " دراسة تحليلية للألواح النذرية المكتشفة في موقع جوخة في 
الفلوجة"» بحوث آثار حوض سد صدام وبحوث أخرىء د/ت. 

ساکزء هاري» عظمة بابلء طا ء(لندنء 1962( ترجمة: عامر سلیمانء موصل › 
۹ء 

سعید ء مؤيدء " المدن الدينية والمعابد e"‏ المدينة والحياة المدنية ۰ج۱ء بغدادء ۱۹۸۸ . 

سفر » فؤادء "حفريات مديرية الاثار العامة في اريدو » سومر» مج” »ج۱ » بغداد 
۰ . 

سليمان» عامرء اللغة الأكدية» موصل» ۱۹۹۱ . 

صاحب» زهيرء الفنون السومریك بغدادء .٦۰٢‏ 

عبد الواحد عليء فاضل» عشتار ومأساة تموزء بغدادء ۱۹۸۲. 

عبد الواحد علي » فاضل ء من الواح سومر الى التوراة ط١ء‏ بغداد ۱۹۸۹۰ . 

العبيدي » خالد حيدر ء احجار الحدود البابلية (الكودورو) دراسة تحليلية » رسالة ماجستير 
غير منشورة » جامعة الموصل e‏ ۲۰۰۱ . 

عريبي» حيدر عبد الواحدء " نتائج تنقيبات al‏ العقارب للموسمين الثالث والرابع ۲۰۰۱- 
۷۲ سومرء مج ۵۲ ۲۰۰-۲۰۰۲. 

عكاشةء ثروت. تاريخ الفن العراقي القدیم سومر وبابل و آشور بیروت » د/ت. 
العكيلي» clay‏ کاظم عجیل» سلالة لکش الأولی Yoo.‏ ۲۳۷۰ ق.م والثانية ۲۲۵۰- 
E‏ ق.م دراسة تاريخية» رسالة ماجستیر غير منشسورة كلية الاداب »جامعة 


Ve ٠" بغداد‎ 


منشورة » جامعة الموصل 7٠٠١١١‏ . 


عمر محمد آمین» سعدہ القرابين والنذور في العراق القديم» رسالة ماجستير غير منشورة 
جامعة uc gall‏ ¢ 6 


فارس» شمس الدين والخطاطء سلمان ء تاريخ الفن القديم » ط١ء‏ بغداد»۱۹۸۰. 

فاضلء فاتن موفق ء رموز آهم الآلهة في العراق القديم دراسة تاريخية - دلاليةء رسالة 
ماجستير غير منشورة» جامعة الموصلء ۲۰۰۲. 

فرنسیس» بشير و cal se‏ كوركيس»" نبذة تاريخية عن اصول اسماء الامكنة العراقية- 
اسكي موصل" » سومرء بغدادء مج ۸ءج ۰۲ ۰۱۹۵۲ 

فلكنشتاين» ادم »عصور ما قبل التاريخ والعصور التاريخية في غرب اسیا ء الشرق 
الادنى والحضارات المبكرة » ترجمة : عامر سليمان » بغداد ۰۱۹۸۹۰ 

کریمرء صموئیل نوح ء السومريون تاريخهم وحضارتهم وخصائصهم ؛ ترجمة: فيصل 
الوائلي» كويت » ۱۹۷۳ . 

كسارء أكرم عبد » وحدة حضارة وادي الرافدين والخليج العربي في ضوء المكتشفات 
الاثاریفة» آفاق عربية» عدد ۱۰ء سنة ۱۷ء ۱۹۹۲ 

لارسن »م.ت»اشور القديمة والتجارة الدولية سومر۳۵ AAVA‏ 

لویدء سيتون »آثار بلاد الرافدين من العصر الحجري حتى الاحتلال الفارسي ء ترجمة 
:سامي سعيد الأحمد ء بغداد»۱۹۸۰. 

ليفي» مارتنء الكيمياء والتكنولوجيا الكيميائية في وادي الرافدين» ترجمة: محمود فياض 
المياحي وجواد سلمان البدريوجليل كمال الدين» بغدادء ۱۹۸۰ 

ليفي» مارتنء " النحاس والبرونز في بلاد ما بين النھرین'ء مجلة النفط والتنمیةء سنة ٦ء‏ 
عدد ۸۷ء ۱۹۸۱. 

مجیدء ليث حسينء الكاهن في العصر البابلي القديم» رسالة ماجستير غير منشورة » 
جامعة بغداد ء ۱۹۹۱. 

محسن عبد الرزاقء ريا » الكتابة على الاختام الاسطوانية غير المنشورة في المتصف 
العر اقي» رسالة ماجستير غير منشورة ء جامعة بغداد » ۱۹۸۷ . 

مس بیل» فصول من تاريخ العراق القریبء تعليق جعفر الخیاط بیروتء AAVA‏ 

مظلوم» طارق» الأزياء الاشورية بغدادء ۱۹۷۱. 

المعماري» رعد سالم محمدءالأحجار والمعادن في DL‏ الرافدين في ضوء المصادر 


المسمارية» رسالة ماجستير غير منشور:» جامعة aves ceha gall‏ 


مكاي» دورثي » مدن العراق القديمة »ترجمة وتعليق: يوسف يعقوب مسكوني ء ط٣‏ › 
بغدادء YA)‏ 

مهدي »علي محمد دور المعبد في المجتمع العراقي من دور العبيد حتى نهاية دور 
الوركاء » رسالة ماجستير غير منشورة » جامعة بغداد ء ۰.۱۹۷۵ 

مورتکات» آنطوان» الفن في العراق القدیم» ترجمة وتعلیق: عیسی مان وسلیم طه 
التكريتي» بغدادء ۱۹۷۵ . 

النعيمي ء راجحة خضر . "الأعياد في حضارة DL‏ وادي الرافدین » رسالة ماجستیر 
غير منشورة » جامعة بغداد» ۱۹۷۰ . 

الهاشمي» رضا جوادء صلات العراق القديم التجارية بمناطق الخلیج العربي" ء مجلة كلية 
الآداب» البصرة» عدد ۲۷ء سنة ۰۱۹۷۲ 

الهاشمي» رضا جواد» " الحجارة الاوبسيدية وآصول التجارة " c‏ سومرء مجلد ۲۸ء 
AVY‏ 

الهاشمي» رضا جوادہ " المقومات الاقتصادية لمجتمع الخليج العربي القدیم'ء مجلة ال نفط 
والتنمية» سنة ٦ء‏ عدد ۸-۷ ۱۹۸۱۰۱. 

الهاشمي Lay‏ جواد » التجارة » حضارة العراق » ج٢ء‏ بغداد ۱۹۸۵۰. 

ولي ء ليونارد » وادي الرافدين مهد الحضاره » ترجمة: احمد عبد الباقي» بغدادء AIEA‏ 
يوحنا » مجيد كوركيس ؛النحت البارز في عصر سرجون الأشوري (۷۰۹-۷۲۱ ق۔م) e‏ 
أطروحة دكتوراه غير منشورة e‏ جامعة بغداد » ۱۹۹۹. 
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الخريطة من عمل الباحثة تمثل اهم المواقع التي عثر فيها على الاواح النذرية 
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تبين موقع خفاجي بالكامل من تعريب الباحثة نقلا عن: 163 DAA, Abb.‏ 
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خريطة رقم (۲) 


تبين مخطط موقع تل اجرب بالکامل» من تعریب الباحثة. نقلا عن: 


DAA, Abb. 170 
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Abb. 219 M. 1:10.000 
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BAA, Abb. 219 
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تبين مخطط مدينة لکش من اعداد وتعریب الباحثة نقلا عن : 


DAA, Abb. 219 
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مخطط معبد آبو في تل اسمر » نقلا عن: 
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Frankfort, H., Sculpture of the thirdmillennum, Op. Cit. P. 5 
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تبين مخطط معبد ننتو قي خفاجة » نقلا عن: 


DAA, Abb. 183 
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تبين مخطط معبد ننكشزيدا فی اور نقلا عن: 


DAA, Abb. 2 
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Amiet, p. an d Others, Op.Cit , 2.101: نقلا عن‎ 
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Frankfort, H. "Sculpture of The Third Milennium "',op.cit, Pl . 107 
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Kuhne, H., '' DieWeihpltte Des Meranum", op.cit,p.134 . 
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Frankfort, H. '' More Sculpture From The Diyala Region", 
Oip.Cit,pl . 65 
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Frankfort, H. " More Sculpture From The Diyala Region و‎ Op. Cit, 
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Hansen, D. P., '' New Votive Plaques From Nippur", Op.Cit , pl .IV. 
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Hansen, D. P., '' New Votive plaques From Nippur", Op. Cit., PI MI. 
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Hansen, D. P., '' New Votive plaques From Nippur", Op. Cit., PL. V 
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Hansen, D. P., " New Votive plaques From Nippur", Op. Cit.,PL .VI 
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Abstract 


The study sheds light on an important aspect of the iraqi 
civilizations which has left many important artistic works and 
achievements accomplished by iraqi artists , including the votive plaques 
which were chosen to be the subject matter of our study due to its 
significance which is chosely linked with the ancient iraqi religious 
thought and its effects on the society and the religious rites practiced by 
its members at that time they showed the role of religion on the life of the 
average iraqi individual at that period of the history of Iraq , and the use 
of art as a means to express religion . They provided agreat opportunity 
to get acquainted with the religious rites which were presented on them 
and the reason and occasion for they were made . Introducing votive 
plaques to temples was a means to get closer to the gods so as to achieve 


a wish or to get protected from some potential danger. 


Presenting votive plaques was restricted to kings, rulers, the 
governing household members and the leading figures in the city . In 
addition to the artistic scenes, they carried some cuneiform inscriptions 
which expressed a group of implications and religious occasions , and 
were based on specific measurements , they were characterized by a 
central perforated lug ; this is the reason why they were called " the 
lugged plaques " , they were made of different stones and represented an 


outstanding characteristic of the history of art in ancient Iraq. 


The study is divided in to three chapters preceded by an 
introduction dealing with the beginnings of religious beliefs in the ancient 
iraqi society, the first chapter is dedicated to the meaning of "votive 


"what is meant by the votive plaques ,the main reason for making them 


and a review of the study examples . The second chapter deals with the 
artistic analysis of votive plaques , the stone and tools used to sculpture 
them and the artistic style of making them . The third chapter is 
concerned with studying the implications of the cuneiform writings 


inscribed on the votive plaques . 
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